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gledaliski list Akademije za gledalisc¢e, radio, film in televizijo

MatjaZz Zupancic

Hodnik

Pedro Calderdédn de la Barca
Zivljenje je sen
Ferdinand Bruckner

Bolezen mladosti

Samuel Beckett
Konec igre

Diplomske TV nanizanke

Fragma

Tematski sklop
(Nova) antika

Interviju

Marko Marincic
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RRZ7Z t tRRRRRRRRRRMMZ ZRRMMRRMMZ 7 ""MMRRRRMMZZ; ; WWMMRRRRRRMMJ J ZZRRRRJJ kkRRRRRRRRRRMMwWwMMRRRRMMk k RRMMRRMMRRJJ tt
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- UrsSa Adamic¢: Zgodbe o denarju
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- Kristina Mihelj: Vsakdan.

- Ana Obreza: Zbirateljica
- Benjamin Krneti¢: Slovo o Covijeku?

Produkcija III. semestra
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Matjaz Zupanc¢ié¢: Hodnik
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- Eva Kokalj: Nekateri Se vedno mislite, da je to igra,
ampak to je Zivljenje.
- Rok Andres: »To je Zivljenje, JrxHxxixkxix I«
- Eva Hribernik: »Gremo, prenos se zacenja!«
- Mojca Ketis: Biti moras tak, da te vsi gledajo,
da vsi govorijo o tebi

Produkcija V. semestra

Pedro Calderén de la Barca: Zivljenje je sen
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- JaSa Koceli: Izloc¢anje zivljenja - poziranje sveta

- Tereza Gregori¢: Profano v Bozjem

- Tea KovSe: Svet se vrti

- Tina Potoc¢nik: De profundis

Produkciji VII. semestra

Ferdinand Bruckner: Bolezen mladosti
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- Matjaz Faric¢: Bolezen mladosti - na sredi procesa

Samuel Beckett: Konec igre
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- Eva Nina Lampic¢: Za konec igre
- Ana Prislan: Bi ali ne bi .. koncal
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Bernard-Marie Koltes: Tabataba
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- Renata Vidi¢: Tabataba, postaja st. 1

- Nika LeskovSek: Tabataba?

- Jerne]j GaSperin: Ne smrdi vse, kar ni parfum

- Tina Gunzek: Pustili smo se zapeljati

Zlahtna plesen Pupilije Ferkeverk
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- Mojca Keti$ & Ur3a Adamic¢: Zlahtni esej o Zlahtnih pesmih Zlahtne Pupilje
Ferkeverk .. Ali kako Pupilcéek postane Zlahten

- Tina Poto&nik: Zlahtna plesen (oderufka verzija)

- Renata Vidi¢: To je moja pesem

- BlaZ Sef: Zlahtna plesen ali Plemenite gobice, ki jih ne pouZivam

In - akcija!
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- Nina Sorak: ReZija? Kaj je to?

- Produkcije oddelka za filmsko in televizijsko rezijo

- Fragma/diplomske TV nanizanke

- Nina Sorak: ReZija kot poezija (pogovor z Olmom Omerzujem)

- Ziga Virc: Bo Trst na$ ali njihov?

Tematski sklop: (Nova) antika

LI1IIT7777 7777 77777777777777777777777777777777777777777777777777777777777777777777777777777777777

- Mojca Ketis: Odvrzite razum in c¢ednosti in si upajte biti tragicéni

- UrSa Adamic¢: Zametki feminizma

- Zala Sajko: Kaj sem se nauc¢ila na “Epidaurus intensive course: Exploring
European Identities/Ideologies by means of (Re)presentations
of Ancient Greek Drama”

- Alena Medich: Grska tragedija - superego v sluzbi gledalisca

Interviju
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- Mojca Ketid: Razlog za uprizarjanje starih tekstov

je “tukaj” in ne “tam”

Intervju z Markom Marinc¢icem

Voajer

L1110 77 7707777777777 77777777777777777777777777777777777777777777777777777777777777777717177777
- Anita VolcanjSek: BorStnikova nova oblac¢ila
- Anita Volc¢anjsSek: Pregledati, gledati .. drame!

Refleksi
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Nagrade
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UrSa Adamic¢, drmt III
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Zgodbe o denarju
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Pomislite,
koliko naj-
razlicénejsih
zgodb bi nam
bankovec lahko
povedal, ce bi
nekega dne
spregovoril.

V rokah imate prav posebno izdajo vam Ze dobro poznanega
ODERuha. Kot ste mogole opazili, v tokratni Stevilki dopu-
S¢amo veliko vel ustvarjalnosti samemu bralcu. Naslovnica
je prazna, nanjo si lahko narisSete, karkoli vam pride na
misel. Poleg besedil ni fotografij avtorjev, torej si nji-
hov izgled lahko predstavljate sami. Zamislite si lahko
razlic¢ne vrste pisav, saj je naSa zelo osnovna.

Stevilka je zunaj, kljub precejdnim te¥avam s sred-
stvi smo stisnili zobe in iztisnili izvod pred vami.
V zadnjem ¢asu se o pomanjkanju denarja za kulturne
dogodke veliko govori. Razlogov je tisocC in

ena razlic¢ica, Cisto vsak pozna svoje. Za vse pa lahko

okrivimo to vsem poznano, a hkrati tako imaginarno, rece-

sijo, ki posredno - vsaj takSen vtis dobimo v medijih -

udarja po Zepih vseh. Pa vendar, z razvijanjem ustvarjalne

zilice se res$ijo tudi financne tezave, Ce si le dovolj mocno

Zelimo. Omejevanje pogosto vodi k novim, izvirnim reSitvam,

tako kot cenzura lahko sprozi nove oblike interpretacij,

imajo otroci brez novih igrac¢ veé¢ domisljije pri uporabi

starih. Zal pa to ne gre v nedogled in se proizvodnja nekje

ustavi. Slej ko prej ti otroci odrastejo in si Zelijo nekaj

ve¢ oziroma se zavejo moznosti, ki jih imajo in jih ne

morejo koristiti.

Razmisljanje o denarju me vedno pripelje v prav cudne

vode. Kaj denar sploh je in kako nastane? Kaj nam ta papir

zagotavlija,

ali poznamo njegovo resnicéno vrednost, tore]

stanje v zlatu? Celotna struktura banc¢nega sistema se mi

zdi precej votla in napihnjena, Ceprav Se vedno precejsSnja

neznanka. Nekoliko poeticno pa je razmiSljanje o denarju kot
o predmetu, ki potuje iz rok v roke okoli sveta. Morda je
kdaj komu bankovec, ki se trenutno nahaja v moji denarnici,
resil zivljenje ali pa vsaj polepsal dan. Zanimiva je recimo
informacija, da na Stirih petinah bankovcev za en dolar naj-
demo sledi kokaina. Koliko razliénih 1ljudi je tako posredno
sodelovalo pri nastajanju produkcij, tiskanju revije in tako
naprej. Lista je neskonc¢na. Denar nas nekako vse povezuje,
je kot nevidna nit med nami vsemi, pa cetudi bi se temu
zeleli izogniti. Samo pomislite, koliko najrazlic¢nejsih zgodb
bi nam bankovec lahko povedal, ¢e bi nekega dne spregovoril.



Najrazlic¢nejSe zgodbe pa so povezane tudi z nasim delom
in polnijo strani te revije. Tako da ¢e vam bankovec slu-
Cajno kdaj zaupa kak3no zanimivo zgodbico s svojega potova-
nja, nam jo prosim po3ljite in prav gotovo bo nasSla mesto
na odru, filmu ali pa v tem casopisu. Do takrat pa vam Zelim
obilo uzitkov ob branju tistih, ki so nastale pri nas.
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igrajo: Mateja Kokol, Rok Kravanja,
Ana Urbanc, Ajda Smrekar,
Liza Marija Grasic¢, Stane Tomazin,
Matija Rupel, Vesna Kuzmig,
Kaja Tokuhisa, Kristina Mihelj,
Boris Bezi¢, Robert Korosec,
Tjasa Crnigoj, Anja Rosker,
Benjamin Krnetié¢, Lena Gregorcéic,
Daniel Skufca, Ana Obreza,
Katarina KoSir, Lucija Tratnik

mentorji:

dramska igra in gledaliska rezZija:
red.prof. Jozica Avbelj

doc. Jernej Lorenci

dramaturgija:
doc.dr. Blaz Lukan

na fotografiji:

Robert KorosSec, Benjamin Krnetig¢,

Matija Rupel, Lucija Tratnik, Rok Kravanja,
Vesna Kuzmié¢, Ajda Smrekar, Ana Urbanc,
Stane Tomazin
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Kristina Mihelj, drmt T
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Vsakdan.

Ana Obreza, drmt I
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Zbirateljica

. . . .
Benjamin Krnetic¢, di I
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Slovo o Covjeku?

Kristina Mihelj: Vsakdan.
Vsak dan.

Se zbudim, hodim, jem, se pogovarjam, mislim, opa-
zujem - od vedno.

Ko vidimo c¢loveka, dobimo nek vtis o njem. Kar
tako, mimogrede. Ne naredimo poprej cele analize
njegovih kretenij, na primer. Ampak, kakSen vtis pa
imamo sami o sebi? Pozabljamo, da je ta, ki ga imamo
o sebi, mnogokrat nekaj drugega kot tisti, ki ga pus-
timo okolici. S sabo Zivimo vsak dan in najlaZje je
spregledati nekaj, kar se pocasi, postopoma oblikuje,
Ce smo pri tem prisotni. Znac¢ilnosti, napake in pred-
nosti drugih nam hitro udarijo v oc¢i, ker jih vidimo,
ko so Ze izoblikovane, sami pa smo s svojimi navadami
prehodili vso pot njihovega nastajanja in tako poza-
bili, da jih imamo. Navajeni smo svojih navad.

Malokdo se iznenada vprasa: KaksSne so moje misli,
ko se prebujam? KaksSna je moja hoja? Zakaj govorim
tako glasno/tako tiho? Od kdaj uporabljam to grimaso?
Zakaj se smejim na toc¢no taksSen nac¢in? Kaj me Jje
spodbudilo, da sem oblikoval/a takS$no drZo?

Vsaka malenkost je nastala z nekim razlogom. V&a-
sih je dobro, odresujocle ali pa vsaj zanimivo, Ce ves
za nekatere vzroke svojih reakcij. Prav to odkrivamo
pri igri v prvem semestru - poskuSamo ozavestiti pra-
davne vzroke in skozi razliéne vaje isCemo pozablijene
spomine. Mislim, da bi bilo taksno ozave3&anje koristno



za vsakega cloveka. Ali ni samozavest povezana s tem?
Sama beseda samozavest izhaja iz samo - zavedanja.
Morda je prav zavedanje sebe potrebno za samozavest.
Navada je nekaj avtomatiziranega, kar je s Casom
postalo samoumevno. A Sele ko zacnemo ali vsaj za
trenutek poskusimo poc¢eti nekaj zavestno, imamo mozZ-
nost ugotoviti, od kod to prihaja in mozZnost, da s
tem naredimo, kar Zelimo. Morda pa to sploh ni pri-
$lo od nas. Lahko je to nekaj, kar te omejuje, da bi
se v polnosti izrazil. Kar pa je izjemno pomembno za
umetnika. Ta mora biti maksimalno odprt, da sprozi
ustvarjalnost. Tako dramatik, da piSe, kot drama-
turg, da zna prepoznavati, opaZati, svetovati; kot
reziser, da prelije svojo idejo na oder in nenazadnje
igralec, da najde pravi nac¢in spajanja z vlogo. Resda
je potreba po trenutku refleksije, zavedanja, najbolj
vidna pri omenjenih poklicih, ampak verjamem, da smo
bili ¢isto vsi neko¢ mnogo vec¢, kot si lahko mislimo.
Na poti smo izgubili barvaste drobtinice svoje oseb-
nosti. Ali pa jih skrili, ker so bile “neprimerne”,
“neumne”, “preglasne” , “prevecC izstopajoce” in tako
naprej. In tako smo krc¢ili sebe na mali prostorcek.

Ampak, c¢as je, da razpremo pisano pahljaco in
dopustimo, da se razplamti osebni Zar.

Medtem ko se prebujamo, hodimo, jemo, govorimo,
mislimo, opazujemo.

Zavestno. Samozavestno.

Vsak dan.

Ana Obreza: Zbirateljica

Vsak vecCer si po prihodu na prag Studentske sobice v
predpraZznik najprej precizno obriSem podplate cevelj-
cev, Vv katerih so bilaves dan ujeta stopala, ter nato
iz predpraznika pazljivo poberem vse dragocene drobce.
Vstopim v sobo in jih odloZim na mizo. Izpraznim Zepe.
Iztresem plasS¢&. PocCeSem lase. Nato si vse najdence,
razpostavljene po sledeh Studijskega nereda, lep cCas
pozorno ogledujem. Se nasmiham in mr$c¢im. Jih ovo-
havam. Zavedam se njihove krhkosti, roka se jih ne
dotakne. Trepalnicam je boZanje dovoljeno.

Zbiram jih. Zbiram jih strastno in predano. Niti ne
nac¢rtno; sami se me primejo, moje poslanstvo je zgol]
ohraniti jih pri Zivljenju. Seveda imam med njimi ljub-
ljence, ki jih venomer potiskam v ospredje, in vsi-
ljivce, ki jih pusS¢am ob robu zbirke. Dva si nista
enaka, kljub temu da so vsi med seboj v sorodu, saj
so rojeni v istem zornem kotu. Brez izjem so moji.
Nih¢e mi jih ne more vzeti. Vseeno pa jih veckrat
delim z ljudmi, ki so mi dragi.
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Jesen je tisti del leta, v katerem ta zbirka spo-
minov postane Se bolj vabljiva. Spomini se zablesSc¢ijo
v prelivajocih se odtenkih celotnega barvnega spek-
tra, od rdece do vijolic¢ne. Sama ne vem kako, ampak
naenkrat se zavem, da sedim v njihovi sredi, skozi
streSno okno lije prijazna rumena svetloba ugasSa-
joCega dne .. in jemljem jih v roko. Nekateri so se
zaradi &asa, ki so ga prezZziveli drug ob drugem, Ze
sprijeli v nedeljivo gmoto, veliko je zaprasSenih in
obledelih, najdejo se tudi resno poskodovani, za
katere napnem vse svoje 5iviljske moc¢i, da bi jih
vsaj za silo pokrpala .. Paradoksalno: nikoli ni spo-
min tak, kot se ga spominjam. Vedno je v c¢asu, ko sem
ga pustila, da zori, dozivel drobno metamorfozo. Ali
pa sem jo jaz?

Dva meseca sta okrog obrnila svojo Stevilénico,
odkar sem prestopila prag akademije. Dva meseca, pa
se je v zbirki znaSlo Ze prece]j eksotov. Nekaj takih,
ki bi jih najraje takoj poslala med izobcence. In za
dva ducata lepotcev, v katere sem se zaljubila na prvi
pogled. Ostajam leplijiva.

Benjamin Krnetié: Slovo o Covjeku?
»Satvoren u tijelu

zatvoren u kozi

sanjas da se nebo vrati i umnoZi«

Ko je pred mano prvic¢ zazevala praznina male gle-
daliske predavalnice, se mi je zdel ta oder neskon-
Cen. Brnelo in frcalo je vse okoli mene in Sele, ko
sem stopil dol ter se ponovno zavedel sebe, sem lahko
razmisljal o vsem, kar sem pocel na odru nekaj sekund
prej. Stremel sem k temu, da bi Ze na odru hlastnil po
zraku in v buc¢anju energije resnicéno uzil trenutek.
Da bi slika, ki sem jo nosil v sebi, na deskah zazivela.

»Zatvoren u mozak
zarobljen u srce
u toj tamnoj jami vjecno sanjas sunce«

V glavi. Vse imam v glavi. Napaka. Glava ni dovolj,
prevel te daje v okvir. Oder me zahteva celega. In ko
v Selesteniju teh poznojesenskih vecerov skusSam izlu-
§¢iti svoje misli, ki v glavi odmevajo med podobami
preteklega dne, cutim, kako se nekaj premika v mojih
prsih. Nekaj v meni. Na koncu dneva vc¢asih ne vem,
ali sem izc&rpan ali nesrecen.

»Zarobljen u meso
zdrobljen u te kosti
prostor taj do neba kako da premosti?«

Ugotavljas, da ima vsak “zato” svoj “zakaj”. Ugo-
tavljas do te mere, da ko se pri tem zalotis, se zdis



samemu sebi malce blazen. Ravno ko zac¢ne$ uzivati
v vdihu, se zave$S, da se preveSa v izdih. In ko zZe
mislis, da ti je prizor uspel, se zacneS sprasSevati,
Ce se tudi ostali zavedajo, kako zelo se treseS. Pa
saj ¢e v necCem uzivas, se ne treses$? A ne?

»U tom kolu bola
ni potonji ni prvi
igriste si strvi i1 rocdisSte crvi«

Na eni od ur igre sprejmesS sebe kot ¢loveka. Morda
potrebujes dalj c¢asa. Ni pomembno. Ampak kako v tej
svoji pokvarjenosti uzivas, hiperventilira$§ in si
naravnost zloben! Potem konc¢no spregleda$ in vidis,
kako nisi sam na odru, kaksno poplavo impulzov dobi-
vas s strani svojih bratov in sester in tovarisSev in
tovarisic in vseh. Zacne$S brati obrise pravih custev,
ob&utkov, domislic in idej in z vsem, kar ti na odru
pripada, razmisljas v smeri stopnjevanja. Vsega.

»Zaplijenjen od tijela
greb za sebe djela«

Umestis se v mnozZzico in zateces med “ruljo” z
vsemi cuti odprtimi. To hoc¢e$ in to veS. Tega se
zavedasS. In to te naredi drugacnega na avtobusni
postaji, ko ugotovis, da zZivljenje ni oder. Mislim,
da je ravno obratno. Oder je zivljenje. V vseh pogle-
dih. In nekje sem prebral, da je igralec c¢lovek, ki
je pravo nasprotje &¢loveka. Najbrz zato, ker pozna
odgovor na vprasSanje.

»kad ce tijelo samo da postane djelo?«

Mak Dizdar: Slovo o cCovijeku (Kameni spavac, 1966)
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rezija: 1. - 4. prizor: Milan Golob
5. - 7. prizor: Eva Kokalj
8. - 10. prizor: Zala Sajko

dramaturgija: Rok Andres, Eva Hribernik,

Mojca Ketis, Aja Sredanovic

scenografija: Neza Jurman

kostumografija: Olivera Rakovic

igrajo: Dorian: Jure KopuSar
Adrian: Klemen Janezic
Nena: MarusSa Majer
Tamala: Barbara Ribnikar
Kista: Vid Klemenc
Nikson: Jerne’j GasSperin
Jana: SasSa Pavlin Stosic
Max: Vid Klemenc

mentorji:

dramska igra in gledaliska rezija:
red. prof. Matjaz Zupancic

doc. Boris Ostan

dramaturgija:
doc. dr. Blaz Lukan

scenografija:
red. prof. Meta Hoclevar
doc. mag. Jasna Vastl

kostumografija:
izr. prof. Janja Korun

na fotografiji:
Sasa Pavlin Sto$i¢, Jernej GaSperin,
Klemen Janezi¢, MaruSa Majer



semestra <K

>> Produkcija ITITI.

>> #16 / 17 <<

Eva Kokalj, glr IT
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Nekateri Se vedno mislite, da je to igra,
ampak to je zivljenje.
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Vsaka misel, V zacCetku je bila ideja in ideja Jje bila v tekstu in
obtozena ideja je bila tekst.

izdajstva, da Ta pa je ubogljivo leZala med vrsticami, hranila in
je paktirala ubijala sama sebe, si v blodnjah odgovarjala, se histe-
z odgovori, ri¢no rezala ¢lovekovim najbolj temnim utvaram in opa-
je bila zovala, kako opazuje sebe, ona, ki je opazovana z oclmi
obesena. opazovane (ga) .

In bila je celota. Skoraj brezbriZno vrZena pred naSa
stopala. Naj nas nosi, naj jo teptamo, naj nas podpira,
naj se na njej lovimo; skrivamo; plazimo; slinimo in pac

vse, kar Se obstaja tega. Naj nam ne bo nié¢ preved; nic
premalo, predvsem pa, naj nam ni¢ ne bo tam vmes.

Naj pozabimo, da je sploh tam, in da brez tega, da se
je zavedamo, ne moremo pozabiti.

In smo Sli.

Par premikov, ki smo jih Zeleli, dosti tistih, ki jih nismo,
in neskoné¢en niz nihajnih vrat, ki so nekontrolirano in na
trenutke nadleZno napolnjevala besede s slepimi ulicami
vprasanj. Kako pa je z “odgovori”, smo vedeli vsi.

Vsaka misel, obtozena izdajstva, da je paktirala z odgovori,
je bila obeSena (v kolikor ni Ze sama izginila neznano kam;
najveckrat so jo nasli v juZni KamboZi, kako je tkala pre-
proge in zvec¢ila tobak).

Tako je bilo.

Lupljenje &ebule, baje, da bi prisli do jedra ..

Jedra ni bilo.

So pa misli, pognojene s solzami, ki so trgale plasti,
v¢asih ¢ez no¢ zrasle, da jih ni bilo vel spoznati.

Tla so postajala vedno bolj razdrobljena. Gore so se
spreminjale v makadam. Fatamorgane so dobile mesto v parla-
mentu in lepilni trak je postal obvezna oprema vseh, ki jih
je Se kaj brigalo za rdeco preprogo pod nasSimi nogami.

Vsi pa smo, seveda, vedeli vse. Kako ne bi.

In smo $1i.

V prostor. BrezteZnost je postala nac¢in komunikacije
in intervale rahlih trenutkov vsevednosti in nesmiselnosti
razdiranja logike je povozil dobri stari Prazen Prostor.

Replike so se odbijale od sten, nas podjebantsko frcale
v glavo in se vcCasih prav po mac¢je zleknile v naSe narocje.



Kaj poceti z njimi, ko so se namestile v nasih Zepih, pa

pravzaprav nismo toc¢no vedeli.

In tako so izgorevale vaje in mineval je cigaretni dim.

Otopeli momenti miselne ohromelosti so se v zadnjih fazah

obupa svetlikali v nas$ih nasmeskih in povabilih na pivo.

Razdeljevali smo tovor in se menjavali na c¢elu karavane.

»Ali kdaj sanjate?« je v blaznostih odmeval Max ..

»Kaj je ved? In kaj je mani? je viselo v zraku;

in igrali smo igro, rezZirali reZijo in Studirali Studij

»Ali se gremo zares, a se sploh ne gremo,« smo
hrabro rjoveli na ¢&elu karavane, zagovarjali ta &rni »fin
zajeban bunker« in izgorevali v »zafukani umetnosti«.

Tisina
»Po tem ne bo nobeden veé normalen,« je ostajalo v
neizgovorjenem. »Mora$§ se malo sprostit; Ti si total
nervozen,« smo se strinjali v pavzah in tiho mleli:
»Vse je kurac. Vse je goljufija! A ve§, kaj je zunaj?
Zajebane kulise. Vse je narisano!«
Bum.
»Ne gre za to, da hoc¢em ali nocCem, jaz ne morem vel!«
je oklepalo polno kadilnico dima, ljudi in tiSine ..
»0ho, S$e ena, ki je prisla sem umret! A ves, da tukaj
ne obstajas vec¢? Da se ti samo zdi, da obstajas.«
Tisina
»Nikamor ne grem! Fak!«
Tisina
»Daj nasloni se name.«
»A greva nazaj noter?«
Tisina
Ostal pa je le grafit, ki je tiho Sepetal: »Kj
ljubezen, je tudi kri.«
In tako smo iz vedeti nic¢, objemajoc celoto,

Replike so
se odbijale
od sten, nas
podjebantsko
frcale v
glavo in se
vcasih prav
po macje
zleknile v
nase narocje.

er je

s$1i v

vedeti celoto in objemati nié¢. Ali pa obratno. Nekaj tega

pa Jje vsekakor bilo.
Ker nismo delali predstave.
In tole ni rezijski koncept.
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Rok Andres, drmt II
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»To je zivljenje, Jrxxxxsdddr |l
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Potvarjanje
resnicnosti
sluzi komer-
cialnim name-
nom kapitali-
stov.

Resnic¢nost zivljenja je zopet postavljena pod vprasaj.
Resnica postaja splosSna. Iz individualnih resnic nastaja
ena (kolektivna, vseobsegajoca) resnica. Podoba resnice
in ¢loveka samega postaja v naSih ¢asih vedno bolj
zabrisana, Ce ne Ze celo imaginarna.

Koliko je resnica pravzaprav vredna in kaj nam
pomeni, je ena izmed tem Zupanciceve drame Hodnik.
Dorian, Adrian, Nena, Tamala, Kista, Nikson in Jana
prinesejo v studio svojo preteklost. Svoje izkusSnje

in spomine. Ne zavedajo se, da bodo morali biti iskreni,

Ce bodo hoteli “preziveti”. Pristnost Steje. Pristnost

je nagrajena. Da naj bi za zmago Stela edino pristnost,

se morda slisi lepo. Toda svet pod nenehnim nadzorom kamer

je drugaden. V studiu ne veljajo ve& nobena pravila. Se

tisto eno o nenasilnosti se kmalu sprevrze in Jje zgol]
metoda za kopicenje jeze in cCustev.

»Dramaturgija drame ravno z izumom hodnika omogoca kritiko sodobne druzbe,
njenih pojavov, manipulativnih postopkov vodilnih ali zmage, oblasti zZelj-
nih oseb ter prikaz psihologije obic¢ajnih ljudi. Drama oziroma gledali-
SCe lahko s posebno dramaturgijo spregovori o sodobnem in razvpitem “rea-
lity showov” tako, da dogajanja ne postavi na prizoriscée programa ali v
zakulisje, kjer poteka montaZa posnetkov in dejansko ustvarjanje vsebine

oddaje, ampak na nevtralen vmesni prostor.« (Strnad: 482.)

Hodnik nam kaZe naSa mizerna Zivljenja. Voajerizem
nas privlac¢i. Radi opazujemo druge, radi se naslajamo nad
tujimi tezZavami (» Goga). A vendar nas v osamljenem koticku
naSe duSe preganja paranoic¢na misel. Kaj ¢e smo tudi sami
opazovani? Videokamere so na vsakem koraku. Internet,
telefonski pogovori, elektronska sporoc¢ila. Povsod pud-
Camo svojo sled. Sled, ki je enaka junakom v Hodniku.
Njihova sled pelje iz studia na hodnik, saj se tam vsaj
deloma pocutijo varne. NasSe sledi vodijo v naSe osebne
prostore, kjer se od pogledu na druge zvijamo in cepetamo
od navduSenja. Ali pa se nam vsa stvar gabi. Ce bi se nam

1. »jebemvammater!«



resnic¢nostni Sovi vsem res tako gnusili in nas dolgocasili,
Jih ne bi gledali. In ko vecina veclernega gledalstva ne bo
vel priZgala televizije, bodo tudi oddaje te vrste izginile
s sporeda. Na enak nac¢in pa sedaj iz programov mecejo kul-
turo, umetnisko-kulturne oddaje, lepo slovensko besedo ..
Nasilje je ena bistvenih komponent vseh podobnih Sovov.
Tako se gledalci nasitijo z mesom in zdravijo svoje komple-
kse. Nasilje se pojavlja v veC oblikah. Pogosto je zakrito
in ga zaradi teZke definicije ne prepoznamo. Igralci le nemo
pritrjujejo Maxu, ko jim z nasilnim nastopom pridiga proti
nasilju. Zaveda se, da bo le z ostro nadvlado dobil dober
rezultat. S pomo¢jo manipulacij in krta, ki ga je poslal
v studio, bo dobil kri. Gledanost bo rasla in vedno vec
bo denarja. Smisel vsega je zasluzek. Potvarjanje resnicno-
sti sluzi komercialnim namenom kapitalistov. Za publiciteto
in dobicek (enormne vsote denarja) so pripravljeni Zrtvo-
vati ljudi v studiu. Najbolj vaZna je embalaza.

»Ja. Saj ne recem, da ni vazno tisto, kar je notri. Nisem idiot. Ampak
to lahko vprasajo koga drugega. Mene pa morajo vprasat, kako se potem to
zapakira. Za to sem Spica. Edini. Kako se kaj zapakira, da potem to dobro
zgleda. A me razume$? Da se proda. Jaz lahko prodam vsak drek, samo da

dobro zgleda.« (Zupanc¢ic: 86.)

Resnic¢nost hodnika je v njegovi funkciji Zrtvenega
oltarja. Na hodniku je vedno znova posameznik zrtvovan za
druge. Za tujo zmago. Temacen mars$ smrti, ki se vrsi na
hodniku, je Maxov osebni izum. Je domislica, ki dela nje-
govo oddajo napeto, nasilno in krvavo resniéno. Nesrecniki,
ki se prijavijo in so izbrani za sodelovanje v oddaji,
Cisto mefistovsko prodajo svoje duSe. Postanejo meso manipu-
lacije. In navidezni pekel, ki ga pric¢enjajo &utiti najprej
v studiu, se pocasi seli tudi na prej varni hodnik. Tako
hodnik postaja kraj oc¢isSc¢enja. Navidez obic¢ajna TV-igra se
spreminja v resnidéno tragedijo vsakega posameznika. Zmago-
valec, ki bo virus neiskrenih in ¢astihlepnih odnosov pone
sel v zunanji svet, bo sprejet kot junak in zmagovalec.

»Ceprav ni dogajanja, ki bi sodilo na hodnik - tekmovalci morajo vso energijo,
domiselnost, Sarm “porabiti” pred kamerami - se kmalu pokaZe, da je prav
hodnik indikator dejanskega stanja, v kakrsSnega pocasi zapadejo stremirani
udelezenci, a 8e polni pric¢akovanj in iluzij, ki zacnejo drug za drugim
odpadati. Na praznem in »nevtralnem« hodniku se zacne nabirati kondenz stran-

skih u¢inkov manipulativnega programa.« (Dominkus: 9.)

Tako kot so Ze v zgodovini razstavljali nore in pohab-
ljene, tudi nastopajoc¢i v resnic¢nostnih oddajah razgaljajo
svoja bedna Zivljenja. Na mestu je vpraSanje, zakaj bi se
nekdo zZelel na tako grob nac¢in izpostaviti. Trditev, da
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gre zgolj za medijsko prepoznavnost, ne (z)drzi. Morda za
denar. Lahko je posredi prevelika samozavest ali obcutek
manjvrednosti. Zavestno se zapirajo v kletko, kjer drugi

z lahkoto manipulirajo z resnico, njihovimi Zivljenji in
prihodnostjo. Vsa stvar poteka kot ozigosanje, vtetoviranije
taborisénih Stevilk v desno podlaht. In ko spoznajo svojo
bedo in prenaglijene odlocitve; ko se zavejo resnicéne zival-
skosti Zivljenja pred vsevidnimi oémi kamer, je prepozno.
Spoznajo, da so nule. Izmedki. Zivali. A vse preved&krat
vztrajajo v nesmiselni bitki proti Velikemu bratu.

»Po tem ne bo nobeden ve¢ normalen.«

Literatura:

Zupan&i&, Matja?. Stiri drame. Ljubljana: Cankarjeva zalozba, 2004
Strnad, Irena. »Drama Hodnik MatjaZa Zupanc¢ica kot odgovor na
konstrukt resnicnosti danasnjega sveta«. Slavisticna revija,
letnik 55/2007, st. 3, julij-september: 474-86.

Dominkus, Darja. »Veliki brat nas$ vsakdanji«. Gledaliski 1list SNG
Drama Ljubljana (2003/2004) let.83, &t. 14: 7-10.



Eva Hribernik, drmt II
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»Gremo, prenos se zacenjal!«
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»Moje ime je Max. Vasa me ne zanimajo.« zivljenje kot
eksperiment,

Tukaj so. Stojijo na Hodniku: Dorian, Adrian, Nena, izigranost,
Tamala, Kista, Nikson in Jana. Sedem ljudi bo za nas sesutje
zivelo svoja zivljenja. Zakaj? Zaradi denarja, medijske ¢lovekove
prepoznavnosti, slave. MogocCe si zelijo pozornosti. Ali integritete,
pa jim je dolgcas. Kaj pa, Ce so prisli v “resniénostni” manipulacija,
Sov iskati svojo “pravo” identiteto, da bi zmanjsali provokacija,
lastno negotovost? nadzor,

Podpisali so pogodbo. S tem so omogoc¢ili Scenarij. eksistenc¢na
Za Eksperiment. Za igro prirejene resnic¢nosti. Nastane panika

Paradoks. »Kako naj bom tak, kakrsSen sem, vsel vsem dru-

gim?« Logika je: »Bolj si prirejeno spektakularen, bolj

si resnic¢en za gledalce.« Torej ti to, da si tak kot si

pristen, ne pomaga dosti, saj si v tem primeru kmalu izlocen.
Vprasanje intime. Zakaj bi se bil kdo pripravljen razgaliti

pred kamero? Zakaj bi kdo Zelel sebe deliti

z gledalci? Se sploh (pre)poznamo?

»Zivljenje je drama.«

Imamo Hodnik. Igralno polje. Imamo tudi soigralce, pra-
vila igre. Hodnik za udeleZence predstavlja zatocisce in
nevarnost hkrati. V prostor brez kamer se pridejo spro-
stiti, v bistvu pa jih prav “druzenje” na hodniku unici.
Prostor, kjer posameznik odvrZe vse maske in pokaZe svojo
pristno naravo - identiteto. Izoliran, utesnjen, ujet.

»No, Se nekaj je. Se nekaj ve& je. Bit morasd tak, da si
gledalcem vsecC.« V posamezniku se ustvarja napetost. Pri-
tisk. Energija se spro3c¢a - gledanost raste. Gre za nevarno
igro (samo)spoznavanja. LaZna identiteta? Sem to res jaz?
Kako dale¢ bo slo?

Na drugi strani delnice Complex Trada rastejo. Clovedko
zivljenije za tako mogoc¢no zdruzbo nima nobene vrednosti.
Zivljenje do%ivlja skozi biznis. Denar. ZasluZek. Profit.
Neusmiljeno se igra z mejami udeleZencev. Brez sposStova-
nja in brez cCloveskega odnosa jih poniza. »Zaljubljajte se,
varajte se, kaznujte se, sanjajte, ubijajte se, ponizZujte
se, posiljujte se,..« Pa vendar je uspeh oddaje odvisen od



udelezencev in njihovega delovanja. Kdo potem potrebuje koga?

Glavno vlogo drame oziroma zivljenja igra manipulacija.
Zmanipulirani smo vsi. UdeleZenci in gledalci resnicno-
stnega Sova. Zivimo tuja ¥ivljenja in gledamo la¥no resni&-
nost. Se smejimo ali jokamo z junaki oddaje? Resnicnostni
Sov postane skupna usoda vseh.
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Gre zares. Za vse ali ni¢. Na Zivljenje ali smrt.

Gre za projekt, ki se imenuje Clovek. Kje so meje &love-
Prevlada kove svobode? Do kod se je ¢lovek pripravlijen podrejati
kapitala nad in kje c¢loveska osebnost popusti, ko je dovolj ranjen.
¢loveskim Clovek potrebuje pozornost. Vendar ko ta preide v
duhom. nenehen nadzor in kontrolo, se zacne c¢lovekova integri-

teta sesuvati. Opazovanje te dela ranljivega in posame-
znik izgublja sebe. Kapital prevlada ¢loveSkega duha.
Clovek je svobodno bitje in potrebuje svojo intimo
- biti sam s sabo. Do kod se je ¢&lovek (zaradi denarja)
pripravljen podrejati ter ujeto zZiveti v okviru, ki mu ga
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postavijo drugi? V kateri tocki popusti?

Provokacija. Zavita v embalaZo besed in obljub. »Ali
kdaj sanjate? Vem, da sanjate.« Vsak od udeleZencev je
ranljiv na svojem podroc¢ju. In ko je ¢lovek dovolj ranjen,
osebnost ter kontrola razuma popustita. Postane nestabilen
in nepredvidljiv. Je izigran. Ni enakopraven partner - spu-
sti se v podrejen polozaj, ki mu ga dolo¢ijo drugi. Igra
ni bila po3tena. Vse je laZ. Zavedanje izigranosti clo-
veka pripelje do ekstremov.

Psihié¢na struktura posameznika:

Osuplost. Spoznanje. Negotovost. Bolezen. Obup. Zadrega.

Razoc¢aranje. Prezir. Bolec¢ina. Histerija. Ponizanje. Bri-

sanje mej. Paranoja. O&itek. Zmedenost. Strah. Eksistencna

panika,

1. »Jaz se tega ne grem ved, a razumes? Ne grem vec. To je
vse. To je vse! A ves, zakaj? Ker se mi trga. Razumes?
Trga se mi. To je taborisce. Mogoce bi zdrzal, ¢e ne bi
bilo tega prekletega hodnika. Ko se za par sekund zaves,
v kaksnem sranju si..In potem moras$ nazaj noter..Ne! Ne
morem vec¢ dihat. A ves kaj je to panika? Ne gre za to,
da hocem ali nocem, jaz ne morem vec! Jaz ne grem vec
tja not!«

Pritisne na gumb.

2. »Slabo mi je..« .. »Kam .. greva?«

3. »Nekam .. kjer bo boljse. Kmalu bo boljse. Daj, naslo-
nise name..Kaj me kurac gledate? Saj ne, da mi je kaj do
nje, ampak takole .. takole je pa tudi ne morem pustit.«

>> #22 / 23 <<

Gresta ven.



4. »Pustite me! Kam me vlecete! Jaz sem najboljsi, samo da
tega Se nobeden ne ve! Pustite me! Jaz nocem ven! Jaz
moram zmagat! Jaz nodem nehat, pustite me, vi zafukanci!
Vse vas bom pobil! Bombo vam bom spustil za vrat, pa
Ce Se mene razfuka zraven! Ves denar hocete zase! Vse
hocete zase, nas pa zastrupljate! Vi kurci, ki iz fetu-
sov delate kozmetiko!«

Ga odvlecejo.

5. »Vse je goljufija! Navadna kurceva prevara! To morajo vsi zve-
det! A me slisite? A me vidite? Vse je goljufija!

Poglejte me! Ne verjemite temu kar vidite. Ne verje- Kje so meje
mite temu, kar slisSite. Vse je nastavljeno! Zajebali ¢lovekove
so vas!« .. »V tej igri nobeden ni cist. Nobeden.« svobode?

Se zgrudi.
6. »In kdo si ti, da pljujes po meni? Tudi jaz
imam svoje zivljenje. Tudi jaz probam pre-
zivet. A si mogoce kdaj pomislila na to? Mene je firma
pobrala s ceste. Vse mi je dala. In jaz bom zanjo nare-
dil vse, kar bo zahtevala. Iz hvaleznosti. To jaz ime-
nujem postenje. Kdo ti daje pravico, da se usajas name?!
Sploh sem vam pa ves cas govoril resnico, a mogocde
nisem?«
Gre noter.
7. »Tega ne smete naredit! Zakaj mi to delate? Zakaj me
ne marate vec? Ne smesS me zapustit!« .. »Ti .. laznivka.
Hotela si, da se zaljubim vate, da bi me lazZje obvla-
dala! Ti si me unicdilal« .. »Ja. Konec je.«
Varnostnika jo odpeljeta.
MAX: »Je posneto?«
DORIAN: »Je.Mislim, da #%e imamo novo ekipo. Cez nekaj
dni lahko zacénemo.«
In tako se zakljuci Se en eksperiment. Max pravi, da vera,
da bi kdo od udelezencev prisel na vrh ni bila dovolj mocna.
Kar pa ni njegov problem, temvec¢ njihov. Pa vrh sploh obstaja?
Clovek se znajde na Hodniku. V prehodu. Na tehtnici sta denar
- materialna vrednota in izku3nja svobode. In pregovor
“Denar Jje sveta vladar” velja le do trenutka, ko se ¢lovek

prebudi v svojem zavedanju in svoji moc¢i. Ali pa izgubi igro.
Kapital ne pozna meja, tako kot ne ¢lovesSka svoboda!?

Zmagovalec je lahko le c¢loveski duh, ko se prebudi v svoji
zaslepljenosti in ujetosti.

Se bomo prebudili, osvobodili ali pa bomo obsedeli na Hodniku?

Medtem pa .. »Zunaj Se zmeraj sije sonce. In pada dez.«
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Bit moras tak, da te vsi gledajo,

da vsi govorijo o tebil
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Nova
tehnologija
je prebudila
Vv nas nove
patoloske
narcise.

e 1941 so v New Yorku zaceli predvajati prve telekomu-
nikacijske medije za oddajanje in sprejemanije migajocih
se slik - televizijo.

e 1949 je pisatelj z imenom George Orwell napisal knjigo
Nineteen Eighty-Four ali 1984. Govoril je o utopicni pri-
hodnosti, totalitarizmu, o druzbi, ki je v nenehnih voj-
nah in kjer vlada drZavna manipulacija, pranje mozZganov
in stalen nadzor nad posameznikom in njegovim okoljem.

Prihodnost je bila zanj znanstvenofantasticna utvara,

kjer individualizem veé ni mozen in kjer se bo druzba uta-

pljala v propagandi in reklamah.

e 1997 je produkcijska hiSa Johna de Mola po dolgem razglab-

ljanju in teZkem “brainstorminngu” odkrila genialno trZno

niso, s katero bo pritegnila milijone gledalcev in denarja.

4. septembra 1997 se je rodil Big Brother.

e 1999 so na Nizozemskem priceli s prvim snemanjem oddaje.

. in po tem ne bo nihcée ved normalen.

Televizija in internet sta uspela narediti to, kar ni pred

njima uspelo Se nikomur. Podrla sta meje med realnim in

virtualnim in frazi “v Zivo” dala popolnoma drug pomen.

Razdalje,

ki so med ljudmi potrebne, da se lahko ohranja

¢loveska nuja po intimi lastne identitete, so skoraj cez

no¢ izginile. Kar smo prej delali le kot tihi opazovalci,

ki so radi zvecler pogledovali v okna ljudi, kjer je Se

gorela luc¢ in pri tem zardevali v 1lic¢ka, &e nas je kdo

opazil,

je zdaj postalo nesramno odprta in celo vzpodbu-

jevana posesivnost. Kot da nam eno zivljenje ni dovolj,

rabimo jih ved. Holemo vedeti, kaj delajo ljudje, ko so

sami, kako se ljubijo, kako se prepirajo, kako se mucijo

iti na straniscée, kako se jocejo, kako se pobijajo med

seboj.

Zakaj? Ker lahko. Ker stisnem na gumb in imam pred

sabo ljudi, ki mi igrajo zivljenje, ki ga sam zanemarjam.

Nova tehnologija je prebudila v nas nove patoloske nar-

cise. Dandanes hocCe biti vsakdo viden. Biti viden pomeni

biti opaZen, biti oboZevan. Slava - ki je prej pripadala

samo dolocenim izbrancem - je zdaj dosegljiva na vklop in
izklop. Vsak lahko dobi svojih pet minut ali tri mesece,
v katerih si bo po fastfoodovskem principu ustvaril in



pokvaril “kariero”. In mi ga lahko pri tem opazujemo.
Lahko gledamo odrasc¢ajole mladenke, ki se potegujejo za
naslov novega supermodela (ker je to res nekaj, kar nam je
vsem v korist), ki so zaprte v hiSo in si med seboj glodajo
kosti. Lahko gledamo, kako tuji ljudje dobivajo otroke, se
kirursko spreminjajo, se prepirajo s svojimi sosedi. Ko to
delamo sami, zmanjka publike, ki bi nas s ploskanjem vzpod-
bujala. Zmanjka nam pogleda drugega, ki bi nas definiral za
zanimive, vredne glasov, funkcionalne druzbe, zazelene in
bi nam podelil smisel naSega obstoja.

Hodnik ni med temi vsemi nic¢ drugacen. Ali

pac¢? V svetu, kjer ima$ vse, bos iskal nekaj, Cesar ne V svetu, kjer
mores dobiti. Hodnik je prostor, kjer nihcée ni vec imas vse, bos
viden javnosti. iskal nekaj,
Je prostor, kjer se zares vidijo med sabo. Brez maske, cesar ne

brez luc¢i, brez mikrofonov. Pred kamero so povzdignjeni, mores dobiti.

ko stopijo na hodnik, postanejo kot tisoci drugi: stra-
hopetec, posesivka, naivneZ, nasilnez, laZnivec, izlo-

cenka,

zrtev. In max-imalna pokvarjenost.
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levo:
Klemen Janezic
MarusSa Majer

desno zgoraj:
Vid Klemenc

desno spodaj:
Milan Golob
Jure KopuSar
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levo zgoraj
MaruSa Majer
Barbara Ribnikar

levo spodaj:
Rok Andres

Eva Hribernik
Mojca Ketis
Aja Sredanovic

desno zgoraj:

Sasa Pavlin Stosic¢
Barbara Ribnikar
Klemen Janezic
Vid Klemenc

desno spodaj:
Mojca Ketis
Eva Kokalj
Zala Sajko

Aja Sredanovic
Neza Jurman
Rok Andres
Milan Golob
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Pedro Calderdén de la Barca
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Zivljenje je sen
v izvirniku La vida es suefio
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Prevod: Igor Lampret

AGRFT, Gledaliéka~predavaihica
premiera: 6. februar 2010 ob 20:00%
ponovitev: 7. februar 2010 ob 20:00'2£_ "




rezija: Ja3a Koceli
dramaturgija: Tereza Gregoric¢, Tea Kovse
scenografija: Tjasa Pogacar

kostumografija: Branka Pavlic¢, Anja Ukovig,
Nina Sulin

avtorica glasbe: Jera Petricek
lektorica: doc. dr. Katarina Podbevsek

igrajo: Sigismund: Ziga Udir
Rosaura: Tina Potocnik
Klarin: Tina Gunzek
Klotald: Tadej Pisek
Astolf: Jernej Campelj
Estrella: Anja Drnovsek
Bazilij: Oskar Kranjc
Sluzabnik: Rok Kravanija
Strazarji, vojaki: Klemen Janezig,

Jernej GasSperin, Jure KopuSar

mentorji:

dramska igra in gledaliska rezija:
red. prof. Kristijan Muck

doc. Branko Sturbej

dramaturgija:
doc. dr. Blaz Lukan

scenografija:
red. prof. Meta Hoclevar
doc. mag. Jasna Vastl

kostumografija:
izr. prof. Janja Korun

Zvok:

izr. prof. Aldo Kumar

na fotografiji:

Jernej Campelj, Anja Drnovsek, Tadej Pisek,
Oskar Kranjc, Tina Gunzek, Tereza Gregoric,
JaSa Koceli, Ziga Udir, Tina Potoc&nik
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Izlocanje zivljenja — pozZiranje sveta
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Drama se Najprej je tisina. Nato je prasketanje, je hlipanje
dogaja znotraj neCesa, kar diha. Trese se v golo telo. Bori se in caka.
¢loveka, Ne ve, kako naj upa. Ne ve, kako naj cuti. Ne ve, kako
ki sledi se naj potolazi. Dih je vse, kar ve. To mu ne pomeni
sebiénim veliko. Samo .. dihati. Kaj pa je to? Nic¢. Skoraj nicC.
ciljem.

Je dvor in je jecCa. Spremljamo poSasten eksperiment
kralja Bazilija, ki sina Sigismunda v nekaj dneh izpo-
stavi nepredstavljivim psihofiziénim pretresom. Drugi

liki so povezani z usodo tega mladenic¢a, z nevidnim gnitjem kra-
ljestva, z unicenim idealom, s sprejemanjem kompromisov. Na intimni
ravni je to nevihta, ki simbolizira detonacijo druZbe. Zgodba, ki
je realno neverjetna in pravljiéno tragic¢na. La vida es sueno je
¢udovita igra o grozljivih receh.

Sanje se tu meSajo v meglene podobe srhljivih prebliskov. Kje
je v tem osrednji lik in kakSne so njegove odloc¢itve? Sigismundovo
usodo gledam skozi vel plasti identitetnih zank: moéno je razra-
hljana Ze prva - ali sem sploh ¢lovek? Zaupanje v njegov
obstoj je zelo krhko, zato mu ga vlivajo drugi, vsi pa se
skozi razliéne p(l)asti ljubezni ustanavljajo na novo in
iS¢ejo svoj smisel. Nikoli ne doseZejo Zelje in se zato
sreCajo z boledino, z nesprejemljivo tesnobo in Zalostjo,
vendar jih zivljenje vedno znova vrzZe v skoraj brezizhodne
kroge upanja, v orkan hrepenenja po idealu, po pravljici.

Drama se dogaja znotraj c¢loveka, ki sledi sebidénim
ciljem. Sicer mora biti v stiku z drugimi, da se c&uti
zivega, a iz odnosov se hocCe izlusciti kot zmagovalec.

Kdaj 1liki popustijo in kdaj gredo do konca? Dejanje, ki

za nekoga ne pomeni veliko, je za druge lomljenje neba.
Vzro&no-poslediéna mreza njihovih delovanj je nepredvi-
dljiva. Za katastrofo ni enega krivca ali enega dogodka,
prav vsi prispevajo svoje. Ni izoliranih in jasnih namenov,
zivljenja ne ponujajo enoplastnih odgovorov in konceptov.
Junaki pod kozo niso samo krvavi, ampak totalno zmeSani!
Clove&ka narava je neuni&ljiv norec, ki odigra vse moZne
zemeljske igre brezhibno.

Vsak je slej ko prej sam in to je neznosno. Vsi so na
nek nac¢in Sigismundi in le tezke izkusnje jih lahko oc¢i-
stijo - njihov svet se premika zaradi lastnih noénih mor.



Calderdna izrabljam kot poziv, da ni Casa za sanje, da Jje
treba gristi, zgrabiti trenutek, ko utripa, ker vse polzi
in ne obstane in misli le praznijo moZnosti.

In ta moZnost izhoda pride, ampak ne iz likov, temvecl
iz okuzenega okolja - tistega, ki so ga sami unicevali.
A kakor hitro revolucija tako v resnici omogoé¢i spremembo,
zmagovalec prevzame usodo porazenca - prizna si, da so
spremembe le navidezne, da se svet vrti vedno z isto hit-
rostjo, ni¢ veé¢, ni¢ manj. Ali res ni moZno novo rojstvo?

Ali je edini delujoc¢i svet ranjeni svet?

Izhod je verjetno Ze zaprt, a dusevno ziv v vsa- Cloveska
kem izmed likov. V igri, v kljubovaniju, v zvedavosti, narava je
v Cistem pogledu .. Skriva se v pesmi. Ne da se je raz- neunicélijiv
loziti, vendar se tako zelo slisi. Ni¢ novega in nic norec, ki
starega ne ostane. Samo vecno neugaslo upanje, ki tli odigra vse
malo, preden ne ugasne. mozZne zemelj-
ske igre
Potem Se dolgo ni tisine. Kriki se polezZejo, a odmev je brezhibno.

tu. Poslusa se in verjetno poslje solze v srce. Ne more
se nasmehniti, ker dvomi, da je naredil prav. Odloc¢il se
je in z zmago dobil poraz. Sprejel ga je. Zivljenje ga

nikoli ved ne bo prevaralo. KaksSna sreca!

Datum nastanka 3. dec. 2009
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Profano v BoZjem
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Drama utelesa
pocasi
razpadajoce
Spansko
kraljestvo

in oéitno
kritizira

Kje drugje se najbolje razbere duh doloc¢enega obdobja kot
v umetnosti. In kje se ga da bolje podoZiveti in zacutiti
kot v dramatiki? Se posebej to obdobje baroka in absolut-
izma, ki je vzpostavilo nestetokrat izreceno in na razlic-
nih podro¢jih uporabljeno misel, da je ves svet oder ali
kot pravi Sigismund: »3irni oder velikega gledalid&a sveta.«
Cerkev je po reformaciji in katoliski obnovi v baroku

absolutisticéen nanovo prodrla s svojo zahtevo po avtoriteti. Z njo je

nac¢in vladanja. wuspela nenazadnje zato, ker je uporabila baroc¢no umetnost

kot ucinkovito “propagandno sredstvo”. Tudi notranje-
politi¢ne razmere so se v posameznih dezelah znova ure-
dile in oblast so dobile vladarske osebnosti, ki so

si prilaSc¢ale absolutno avtoriteto nad podloZniki. Iz zveze

med duhovno in posvetno oblastjo so izSle vse poglavitne

naloge,
Tako

ki so bile zastavljene umetnikom.
je bil namen cerkvene umetnosti ustvariti in pove-

lic¢ati boZansko, namen posvetne umetnosti pa povzdigniti

ali celo pobozanstviti zemeljsko. Slikarstvo, ki je oznace-

valo cerkveno umetnost, in kiparstvo, ki je predstavljalo

posvetno meseno umetnost, sta bila vezana. Osnovna teznja

upodabljajoc¢ih umetnosti je bila prebuditi v opazovalcu

cutne izkusnje in jih podzavestno prenesti v nadcutno,

v racionalno nedojemljivo ali celo cudezno. Stropne freske

v cerkvah so na primer odpirale pogled v odprto nebo, kjer

je prestoloval Bog sredi trum angelov in svetnikov. Prehodi

od plasti&ne arhitekture v iluzionistiéno slikarstvo so

bili zvezni in dostikrat namenoma zabrisani, tako da opazo-

valec ni mogel razloc¢iti, kje se neha zidana arhitektura in

kje se zacne naslikana. Npr. naslikani angeli, ki so sedeli

na ograji “nebes”, so imeli vc¢asih plasticne noge, ki so

bingljale v resniéni prostor.

V gledaliscu se preplet med odrsko iluzijo in realnostjo

ali med videzom in resnic¢nostjo kaze v formi igra v igri,
ki se sicer pojavi Ze prej v obdobju renesanse, a se tudi
pozneje ogromno in upravideno uporablja. Najbolj znan pri-
mer je gotovo miSnica v Shakespearovem Hamletu ali Corneil-
lova Odrska utvara. To sta najbolj oc¢itna primera gledali-
Ske predstave v gledaliski predstavi. Seveda so tudi drugi
modeli integriranja gledaliskih prvin v dramska dela, kot



so medigra, spontan teatraliziran prizor in igra vlog, ki je

prisotna v drami Zivljenje je sen. Ta se najbolj manifest-

ira v Rosauri, ki prikriva svojo lastno identiteto in se

velkrat preobrazi. Najprej se pojavi v moSki preobleki,

nato na njej tujem dvoru znova postane zenska, a ne Rosaura,

temvel Astrea. Prav tako dozivi preobrat Sigismund, ki se

iz zapornika prelevi v princa. Njuna bistvena razlika je v

tem, da Rosaura identiteto spreminja po svoji lastni voliji,

medtem ko se s Sigismundovo poigravajo drugi. Predvsem kralj

Bazilij, ki je reziser igre, v kateri Sigismund igra

glavno vlogo. Sina Sigismunda zapre v stolp, da bi pre-
lisic¢il usodo in se straSna napoved ne bi uresnic¢ila. Kot
nepoteslijiv znanstvenik Zeli dokaz, da je ravnal pra-
vilno, zato ga “prebudi iz sna” in ga postavi na pre-
stol. Ker razburjeni princ v navalu strasti in Zelje po
maS¢evaniju stori nekaj neprimernih dejanj, ga kralj
ponovno zapre in preprica, da je vse skupaj le sanjal.
Bazilijeva igra se konca, ko revolucionarno naperjeno
ljudstvo re$i Sigismunda in ga postavi za kralja.

Ni ¢udno, da je dogajanje dramatik postavil na Polj-
sko, saj drama uteleSa pocCasi razpadajole Spansko kra-
ljestvo in oc¢itno kritizira absolutisticen nacin vlada-
nja, katerega osnovno nacelo je Cuis regio euis religio

Osnovna
teznja upo-
dabljajocih
umetnosti je
bila prebu-
diti v opa-
zovalcu cutne
izkusnje in
jih podzave-
stno prenesti
v nadc¢utno,

v racionalno

- Kdor vlada, naj doloc¢a tudi vero. S tem so si lastili nedojemljivo
pravico, da so odlocali o verski pripadnosti svojih pod- ali celo
loznikov, se pravi, da so vladali tudi njihovim duSam. ¢udezno.

Sigismund je Zrtev ocetove manipulacije, razdvojen med

hladno jec¢o in razkosnim dvorom, med zZivljenjem in snom.

Pooseblja baroc¢no tematiko, nasprotje med bozjim
in ¢lovesSkim, med odrekanjem in uzivanjem, med minljivo-
stjo in ve&nostjo. Se posebej umetnost Spanskega baroka,
narejena v Casu Pedra Calderdéna de la Barce, izrazZa ostra
nasprotja med vero in dvomom ter blaginjo in revsc¢ino, kar
je posledica vojasSkega neuspeha in konec Spanskega “zla-
tega veka”. Zato ni naklju&je, da sta v tem ¢asu v Spaniji
uspevalil dve javni ustanovi: cerkev in javna hisa.
Razdvojenost se kaze tudi v ostalih osebah. Klotald je
v mo¢ni dilemi med osebno ¢astjo, ljubeznijo do svojega
otroka in dolznostjo do kralja. Astolf med dvema zenskama.
Rosauro, ki je njegova prava cutna ljubezen, in Estrello,
s katero se Zeli porocditi iz politicnih wvzrokov.
Dihotomija c¢loveka, sveta in resnic¢nosti se ne kaze le v ose-
bah in osnovni temi drame temvec je celo vgrajena v sam jezik.
» .. sicer izhaja iz urejene klasicne retorike, a jo presega in
razbija z ekspresivno estetiko kontrastov .. « (Tatjana Stanid).
Sigismund je zmes c¢loveka in zveri, Zivi okostnjak in oZi-
vljeni mrlic¢. Rosaura govori o svojih mukah molce, Klarin pa
vojno oznac¢i kot ¢udoviti kaos in nenazadnje Zze naslov opo-
zarja na antiteznost celotnega besedila: Zivljenje je sen.
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Svet se vrti
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zivljenje, Zemlja je okrogla, vesolje neskonéno. Nas planet je ena
sanje, c¢lovek, majhna pikica v veliki gmoti planetov in mi, ljudje, smo
izgublijenost, tako majhni, da nas sploh ni. Vse to vemo, v danadnjem
zelje, cilji, ¢asu ni to nic¢ pretresljivega, cCeprav se obnasSamo, kot

Custva, odnosi, da obstajamo samo mi in smo najvecji ter najpomembnejsi.
zemlja, realno Kaks$no pa je bilo zivljenje, ko so ljudje menili, da
je Zemlja sredisce vesolja in ravna ploskev? Tvoj svet
je tako velik, kakor dale¢ ti seZe pogled in nato je
konec, prepad. Tako so razmisljali v srednjem veku. In
nato BUM, v tako imenovanem novem veku so znanstveniki odkrili,
da Zemlja ni sredisce vesolja in ni ravna. Vse, v kar so trdno
verjeli, je bilo zanikano. Svet se je zacel vrteti v novo smer.

Humanizem je postavil c¢loveka v sredisce, kjer je prej kralje-
val Bog. Ljudje so zaceli razmisljati. Obrnili so se proti Cerkvi
in Cerkev se je obrnila proti njim.

V takdnem svetu je nastalo delo Zivljenje je sen Calderona de
Barce. To vecno vpraSanje je ovekovedil v drami. V svojih esejih
je o zivljenju in snu razmis$ljal tudi Rene Descartes.

Kaj je zZivljenje? Kaj je sen? Je zZivljenje sen ali
sen zivljenje?

Sanje so bile sprva videne kot sporo&ilo bogov ali
duhov, v katera so verjele zgodnje civilizacije. Bile so
sporoc¢ila ali celo videnja v prihodnost. Nekateri so tudi
menili, da med sanjanjem duSa zapusti telo in gre potem
po drugih svetovih.

Zdaj Ze poznamo razne teorije, zacens3i s teorijo
Sigmunda Freuda, ki je sanje poimenoval kraljevska pot
v nezavedno. V sanjah so izraZene nasSe potlacene oziroma
nezavedne zZelje, misli in obc¢utki v simbolnih oblikah.

Carl Jung pa Jje trdil, da so sanje nac¢in komunikacije
zavednega in nezavednega. Omogoc¢ajo nam re3evanje proble-
mov, s katerimi se sooCamo v zivljenju. Sanje so produkt
posameznika in zato izrazajo njegovo notranjost. Alfred
Adler je nadaljeval Jungovo teorijo, saj je prav tako
mislil, da so sanje pripomocCek za reSevanje posamezniko-
vih problemov in pomembno vodilo pri izpopolnjevanju kon-
trole nad zivljenjem. Po njegovem so sanje pot do nasih
resnicénih misli, c¢ustev in dejanj. Takrat smo sposobni
videti naSe agresivne tezZnje in Zelje. Sanje naj bi bile



nac¢in kompenzacije za pomanjkljivosti v (budnem) zivljenju.
Nesamozavestni postanejo v sanjah odlo¢ni in samozavestni,
agresivnost in jeza, ki ju v budnosti kontroliramo, sta v
sanjah lahko izZiveti.

Sanjamo torej Zivljenje, namesto da bi ga ziveli. Nimamo
dovolj poguma, da bi se z oCi v ofi sooc¢ili s problemi,
raje jih redujemo v spanju, kjer smo varni v zavetju poste-
lje. Sanje prav tako ne pustijo posledic, vsaj ne material-
nih. NasSe napac¢ne odloc¢itve niso kaznovane kot v resnicnem,

budnem zivljenju, zato lahko govorimo, kar hoc¢emo in

delamo stvari, ki jih drugace ne bi storili. In vse to
zgleda popolnoma realno, dokler se ne zbudimo. »Sanje vsa-
Vsi imamo svoje skrite Zelje, ki jih Zivimo, komur od nas
hkrati pa poteka realnost, polna kompromisov in pri- dovolijo,
lagajanja. Za lagodno zivljenje brez problemov smo pri- da smo tiho
pravljeni Zrtvovati marsikaj, preved. Brezskrbnost in in wvarno
finanéno udobje imata prednost pred nasimi notranjimi nori vsako
zadovoljitvami. no¢ svojega
Sigismund je zavrgel svoja custva za prestol, za zivljenja.«
moralo, c¢ast in reagiral kot “¢lovek”. Storil je tisto,

William Dementa

kar je najbolj pravilno, vsaj navidez, cCeprav je sanjal

drugacno zivljenje. Bazilijeve sanje so bile unicene,

ko se je rodil njegov edini sin. Nato pa je zopet zacel

sanjati o drugac¢nem zivljenju in upati, da bo kljub

slabim napovedim, ki jih je natancéno izracunal in pred-
videl, le postal pravi vladar ter prestal preizkusnjo.

Se mu je Zelja uresnic¢ila s tem, da je sin postal vladar

in on ves ponizan sprejel njegovo usmiljenje? Rosaura si

je zZelela ljubezni in se prav zaradi tega skrivala pod
raznimi kostumi in kovala masScevanije, ki ji bo prineslo
novo zivljenje. Klotald je svoje sanje zastrl, jih potisnil
v kot in tako uresniceval sanje kralja in drugih. Estrella
je bila dvorna zvezda, vzgojena tako, da ravna po druzbenih
normah, c¢eprav niso bile v skladu z njenimi c&ustvi. Astolf
je zapustil svojo ljubezen za oblast in mo&, ki jo je lahko
pridobil. Vsi so se izgubili nekje med njihovimi sanjami
in zivljenjem. Zarisali so si svojo pot, ki Jjim bo prinesla
boljsSe zivljenje. Prepric¢ani so bili, da so njihova dejanja
pravilna. Sigismund ni vedel, ali sanja ali spi. Postavili
so ga v zivljenje, ki ga ni bil vajen. Spoznaval je ljudi,
ki jih prej ni videl. Spraseval se je, kaj je Zivljenje. V
enem trenutku se mu je zdelo vse tako resnic¢no, v drugem pa
je izvedel, da je vse le sen. Iskal je svoje mesto pod son-
cem, iskal je samega sebe, hkrati pa dvomil o vsem, kar je

videl in &util. Na zacetku je sledil svojim nagonom, ki

jih ni

znal nadzirati. Reagiral je kot Zival in v tem je Bomo vecno le

bil svoboden. Dlje, ko je ostajal svoboden, bolj ujet je sanjali ali

bil v nenapisana pravila, ki so bila globoko zasidrana bomo zaceli

v ljudeh. Na koncu je postal ¢lovek, ki z razumom vodi ziveti?
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svoje zivljenje, custva in Zelje tukaj ne igrajo pomembne
vloge. Postal je kot njegov oCe Bazilij, preradunlijiv.

Tak3ni smo mi, vsako odloCitev dobro pretehtamo, pogle-
damo slabe in dobre strani, kaj lahko pridobimo in izgubimo
ter se na podlagi tega odloc¢amo. Kje so tukaj nasSe zZelje,
nasi cilji? Bomo vec¢no le sanjali ali bomo zaceli ziveti?
Razbiti moramo oklep, ki smo si ga naredili, da lahko pre-
zivimo ter pustiti nadim obcutkom, da nas vodijo, c&eprav je
ta pot meglena in spolzka.

literatura:
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De profundis
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Ranjena je moja dusa,

ko pozabit Se poskusa

tvoja laZna usta.

Srce ostalo le pokrajina je pusta.

In zbrala bom ves svoj gnev,

izruvala te iz spomina kot plevel

in Sla na Poljsko, da moj srd te ugondbi,
ki Cutim ob tvoji ga podobi.

Ob tvojih rokah (od ramena pa do prsta)

se zbudi v men’ obdutkov cela vrsta.

A te roke tvoje zdaj so v tujini,

Od Zalosti usdhnili so mi zZivljenja mlini.
Naj ne sovrazim te, Jje vse, kar si zelis.
Ker to je tvoja edina zelja, je ne dobis.

FUCK OFF LUBI

iVete a la mierda!
Vaffanculo!
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levo zgoraj:
Anja Drnovsek

levo spodaj:
Tina Potocénik

Tina Gunzek

desno zgraj:

Ziga Udir

desno spodaj:
Anja Drnovsek
Oskar Kranjc

na naslednji strani
skice kostumov:
Anja Ukovic¢

Branka Pavlic

Nina Sulin
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rezija in koreografija: Matjaz Faric
dramaturgija: Stasa Bracic
scenografija: Manca Bajec
kostumografija: Sanja Grcic
oblikovanje luéi: Danilo Pecar
lektorica: Tatjana Stanic

igrajo: Marie: TjaSa Hrovat
Desiree: Nina Rakovec
Freder: Matic Starina
Lucy: Yulia Roschina k.g.
Irene: MarusSa Kink k.g.
Petrell: Miha Rodman k.g.
Alt: Matevz Miller

mentorji:

dramska igra in gledaliska rezija:
red. prof. Janez HocCevar

doc. mag. Tomi Janezic

dramaturgija:
doc. dr. Blaz Lukan

scenografija:
red. prof. Meta Hoclevar
doc. mag. Jasna Vastl

kostumografija:

izr. prof. Janja Korun

na fotografiji:
Yulia Roschina, MatjaZz Fari¢, Miha Rodman,
Matic Starina, StasSa Bracic¢, MarusSa Kink,
Matevz Miuller




V/ Matjaz Faric¢, glr IV

23 LI011010770770707777077770777777707777077777777707777717777777777707777717077177717771177701701717017111177
il

0 . .

g Bolezen mladosti — na sredl procesa

0]

0 LI017010770770707777071777077777177777777777071777077777177777777177701777717077177717771177701777717017111177
H

H

> Ljudje, ki jih Kaj je pogumneje, spopasti se s tezavami, praznino in

S je obrusilo ziveti brez prihodnosti ali pa biti sam gospodar svo-
-/ zivljenje in so Jjega obstoja in koncati bedno Zivljenje, ko to postane

'S sami obrusili neznosno? Je samomor tisti izhod, ki nam omogoca kon-
A svet, ne zaz- trolo nad neizbeZnim ali pa je to pobeg pred resnico,
%g navajo konic samim seboj in lazno upanje? Je samomor znak poguma ali
0O pomembnega . pa strahopetnosti?

H Skupina mladih se na prehodu iz Studijskega v

A poklicno obdobje sooc¢a z realnostjo svojega poklica.

Q Ideali, ki so jih pritegnili v &tudij medicine, so zble-

deli. Na njihovo mesto je stopil obcutek obicajnosti, brez-
ciljnosti in gnusa. Visokoletele predstave o ciljih medi-
cine so zamenjali vonj po razkuzilu, stiski neumitih rok,
smrad bolezni, kri in ranljivo meso.

Zivijo v &asu krize, ki onemogo&a upanje v prihodnost.
Boga ni vec¢. Prihodnosti tudi ne, Jje samo sedanjost,

z vrtinci praznine. Vsak iz te skupine mladih skusa

na svoj nac¢in zapolniti praznino. Nekateri s poudarjan-
jem bolecCe sedanjosti in neizogibne resnice, z besedami
in dejanji, ostrimi kot britev, drugi Zelijo, da se seda-
njost ne bi spreminjala, ker so z njo zadovoljni. Nekdo
verjame v to, da jih lahko odresi znanost, spet drugi isce
toplino otrostva. Nekateri samo so, drugi pa so otopeli po
prepovedanih in kaznovanih navalih usmiljenja.

Ker prihodnost ne ponuja nicesar, Jje potrebno izziveti
sedanjost. Kar je bilo vezi, ki so povezovale to skupino
mladih, te razpadajo ob nebrzdani spolnosti, presustvu,
uzivanju drog in alkohola.

Alt pravi, da nikoli ne propademo zaradi c¢esa pomembnega.
Zakaj pa potem propademo? Ljudje, ki jih je obrusilo
zivljenje in so sami obrusili svet, ne zaznavajo konic
pomembnega. Kaj pa, ¢e je pomembna vsaka podrobnost? Kaj
pa, Ce sta pomembni budnost in sposobnost ¢utiti, videti
in razumeti? Morda pa Jje bolje, da se poslovimo, Se preden
zacnemo gledati na Zzivljenje kot nepomembno.

>> #46 / 477 <<



zgoraj:
Matic Starina

levo:

Yulia Roschina
Matic Starina
StasSa Bracic
Miha Rodman
MaruSa Kink
Matevz Miller
TjasSa Hrovat
Nina Rakovec
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rezija: Eva Nina Lampic

dramaturgija: Ana Prislan

scenografija in kostumografija:
Manca Bajec, Tina Dobrajc

oblikovanje luéi: Borut Bucinel

igrajo: Nagg: Andrej Zalesjak
Nell: Alja Kapun k.g.
Hamm: Vito Weis
Clov: Blaz Setnikar

lektorica: Tatjana Stanic

asistentka lekture: Lena Vastl

zunanje oko: Katja Legin

mentorji:

dramska igra in gledaliska rezija:
red. prof. Janez HocCevar

doc. mag. Tomi Janezic

dramaturgija:
doc. dr. Blaz Lukan

scenografija:
red. prof. Meta Hoclevar
doc. mag. Jasna Vastl

kostumografija:
izr. prof. Janja Korun

na fotografiji:
Vito Weis, BlaZ Setnikar, Ana Prislan,
Andrej Zalesjak, Eva Nina Lampic
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Eva Nina Lampic¢, glr IV
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Za konec igre
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Neizreceno.

Obup, strah, tesnoba, nemodg,
nezadovoljstvo, gnus, odpor, jeza.
Ujetost.

Omejenost.

Cas.

Ritem.

Ponavljanje.

Tisina.

Premor.

Red.

Pravila.

Kdo smo, kje smo in kam gremo?
Kako se pocutim?

Kaj si mislim?

Cas.

Konec. Cesa? Je konec? Je sploh lahko?
Tukaj in zdaj okoli mene.

V kaj verjamem? Cesa si Zelim?
Bolecina.

Nelagodije.

Cakam.

Svet. Zunaj, znotraj.

Koliko c¢asa trajav?

V&asih, v&eraj, nekoc.

Arvo Part.

Osamljenost.

Nesmisel.

ZapusSceni.

Nedokoncano.

Thomas Bernhard.

I can’t go on, I will go on.
Nekje dale&, dalec.

Malo za/premaknijeno.

Ni¢. Nikjer.

Vse. Povsod.

Osebno.

Trajanje.

Igra - nekaj, kar ima pravila.



Zdaj gre zares, na noz.
Odidimo od tod!

Resnicnost.

Izstop.

Ever tried. Ever failed. No matter. TRY AGAIN. Fail again.
Fail better. Samuel Beckett
Rutina.

Kriza.

Plan 1.

Plan 2.

Plan 1.

Plan X.

DruZina.

TezZa.

Zacetek.
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Ana Prislan
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Bi ali ne bi .. koncal
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prazne Katastrofe dvajsetega stoletja pri Beckettu odmevajo
lupine, v seda]j ze dodobra razvpitih delih, ki se z nenavadno
neprijetnost, temacno lepoto poglabljajo v ¢loveSko trpljenje ter se
tesnoba, pesimizma lotevajo s trpkim humorjem. Ce je tekst Cakajod
ujetost, post- Godota pomenil prelomnico v zahodnem pojmovaniju dramskega
apokaliptiéno pisanja in predstavil lika, ki, razen c¢akanja na nekoga
zaklonisce, ali nekaj, ne pocneta kaj bistveno pomembnega, je Konec
rusSevine igre to zvrst dramatike Se zaostril.

jezika V Koncu igre so Hamm, Clov, Nagg in Nell zaprti v nek

nedefiniran prostor, ki nosi poteze postapokalipticénega
zaklonisc¢a, kjer so liki neobhodno obsojeni drug na dru-
gega, saj Jjih obdaja morje, ki prepreduje vsak pobeg.

Ta pa je nemogoC tudi zaradi telesnih omejitev s katerimi
se spopadajo prav vsi po vrsti: Hamm je slep in hrom

ter tako priklenjen na svoj stol, njegova starsSa Nagg

in Nell sta ostala brez nog in zdita v smetnjakih, medtem
ko Clov, edini ki se lahko premika, to poc¢ne s tako teZavo,
da je odhod le iluzija. Tem telesnih hibam pa nikar ne gre
takoj pripenjati simbolnih pomenov, temvec¢ jih je bolj
umestno dojemati kot nekaksna post-psiholoska stanja, ki
se lahko pojavijo pri Zrtvah dolgotrajnega muclenja. Vsi so
postarani, a se vecino &asa obnasajo otro3ko nespametno. To
niso junaki, saj junakov ni vecl. So zgolj osebki brez prave
osebnosti, brez svobodne izbire, saj Beckett, nasprotno od
eksistencialistov, vse te iluzije unic¢i. Zanj je posame-
znik prehoden, beZen in minljiv. Medtem ko je eksistenci-
alistic¢ni junak izvzet iz vsakega moZnega viSjega nacrta,
prepuscen lastnim odloc¢itvam, ter tako obsojen na neznosno
svobodo, ki se slej kot prej izrodi v osamljenost in odtu-
jenost, so Beckettovi 1liki, c&eprav osamljeni in odtujeni,
v svojih regresiranih telesih vse prej kot svobodni.
Poleg prostora, Jjih omejuje tudi cas.

Na mesto zgodovine je v Koncu igre stopila postkatastro-
falna demenca, ki likom omogoca jalovo ponavljanje brez-
ciljnih in nepotrebnih akcij. Na dogajanje v tekstu lahko
gledamo tudi muzikalno, kot na dvojno fugo, kjer osebe
postanejo insStrumenti svoje situacije. Na eni strani imamo
Hammovo temo obsedenosti s skorajsnjem koncem, ki pa ga
vseskozi zavlacuje. Njegovo omahovanje motivira celo igro:



hoc¢e koncati zivljenje, hkrati pa se z njim obremenjuje

kot kakSen ostareli gentleman, pri katerem Steje vsaka

malenkost pa naj bo to pocutje, vreme ali zdravije. Clo-

vova zgodba je po drugi strani bolj nejasna. Ce naj verja-

memo Hammu, gre za siroto, ki jo je ta iz usmiljenja vzel

k sebi, a bi bil hkrati lahko tudi njegov sin.
razpet med pokor$¢ino Hammu in Zzeljo po odhodu,

Clov je
njegovo

cincanje med upreti in ne upreti se, je prav tako gibalna

sila igre, ki ostane brez epiloga. Zlahka dobimo obclutek,

da je dolgotrajna zaprtost likom odvzela razsodnost

in zato vsaki¢ znova poskusSajo osmisliti stvari,

ki Ze zdavnaj nimajo vel smisla. Med vso to nesmotrno

rutino pa &as ubira svojo pot, kar je nazorno izraZeno

v vecCkrat izgovorjenem stavku: »Nekaj gre svojo pot.«
Kljub vsemu pa Hamm oc¢itno ima moznost koncati

svoje zdenje, saj edini pozna $ifro od kredence, kjer

je po vse]j verjetnosti zaklenjeno neko skrivno oroZje,

s katerim bi ga Clov lahko ubil. Vendar tudi s tem oma-

huje. Deloma zaradi strahu, deloma zaradi ravno pravsnije

mere naivnega optimizma, da utegne priti trenutek, ki bo

stvari obrnil na bolje. Tako na primer Clova nagovarja,

da bi skupaj odSla: »0Odidiva od tod, oba! Na jug! Nare-

dil bos$ splav in tokovi naju bodo odnesli proc¢, dalec

proc¢, k drugim .. sesalcem.«

Na dogajanje
v tekstu lahko
gledamo tudi
muzikalno, kot
na dvojno fugo,
kjer osebe
postanejo
insStrumenti
svoje
situacije.

Beckettove osebe delujejo kot ostanek civilizacije,

ki je potonila. V takih razmerah se je tudi drama zvedla
na zamrznjeno dialoSko gesto. Kot pravi Helene Keyssar v
svojem c¢lanku “Theatre games, language games and Endgame”
je dialog vse, kar ostane tem ljudem. Na prvi pogled gre
v Koncu igre bolj za tisino, ki se polni z besedami, za
silovitost neizrecenega, ki pronica preko uporabe protoko-
larnih fraz, za sporazumevanje, ki ga omogoc¢a obcCe razsir-
jen red klidejev. Ce so besede in njihovi govorci izgubili
pomen oziroma imajo malo, skoraj nic¢ za povedati, mar to
pomeni, da izgovarjajo besede, ki se jih ne ticejo?

NajbrZz Beckett tega opustoSenega sveta ni naselil s pro-
stostojecimi abstraktnimi figurami, ki se oklepajo rusSevin
jezika in se gredo prazne marnje. Potemtakem se likov izgo-
vorjene besede Se kako tic¢ejo. Edini, ki v njih lahko wvidi
odsotnost smisla, je bralec/gledalec. Ce pa tudi uprizori-
tvena raven besede jemlje zgolj kot prazne lupine, se lahko
Hammov, Clovov , Naggov in Nellin svet pred nami izrisSe kot
brezobli¢na gmota besed, ki namesto obcutka neprijetnosti, tes-
nobe in ujetosti, v gledalcu zbudijo le globoko brezbrizZnost.

Literatura:

Beckett Samuel. Konec igre. Prev. SrecCko FiSer. Nova Gorica: PDG, 1998.

Keyssar Helene. “Theatre games, language games and Endgame.”

Theatre journal let.31, s$t. 2 (1979):225.
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levo zgoraj:
Vito Weis
Blaz Setnikar

levo spodaj:
Andrej Zalesjak

desno zgoraj:
Blaz Setnikar
Andrej Zalesjak

desno spodaj:
Andrej Zalesjak
Vito Weis

Eva Nina Lampic
Ana Prislan
Blaz Setnikar
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levo:

Vito Weis
Blaz Setnikar
Ana Prislan

desno zgoraj:

Blaz Setnikar
Vito Weis

desno spodaj:
Vito Weis
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rezija: Renata Vidic
dramaturgija: Nika Leskovsek
scenografija: Bine Skrt
kostumografija: Tomaz Tomljanovic
lektorica: Maja Cerar

igrajo: Majmuna: Tina Gunzek

Mali Abu: Jernej GaSperin

mentor: doc. dr. Blaz Lukan

na fotografiji:
Tina Gunzek
Jerne]j GasSperin




Bernard-Marie Koltes
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Renata Vvidic¢, glr IV
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Tabataba, postaja st.l1l

L111700777777077777777777777777777777777777777777777777777777777777777777777777771777777177777717717777717

Projekt Tabataba je zasnovan kot eksperiment v nacinu dela
in kot Ziv organizem, ki je v nenehnem modeliranju, spremi-
njanju in preobrazbi.

Cilj, ki smo si ga zastavili na zacetku procesa, je bil
oblikovanje kolektiva, ki deluje po demokratic¢nih princi-
pih. To pomeni, da so vsi ustvarjalci v enakopravnem polo-
zaju, vsi sodelujejo pri oblikovanju predstave na vseh nje-
nih izraznih nivojih, vsak izrazi svoje asociacije, ideje
in mnenja na dano temo, vse odlolitve sprejmemo skupaj.

Ego je smrt gledalisca. Gledalisc¢e je sinergija indivi-
duumov, ki stremijo k ustvarjanju novega sveta.

Pot do prve predstavitve, postaje St. 1, Jje bila v zna-
menju sproScenih debat, ki so vzpostavljale imaginarni svet
Tabatabe, in improvizacij, ki so odkrivale vpete globinske
tanc¢ice Koltesove poeticénosti, zapisane v na prvi pogled
kratkem in preprostem besedilu.

Postaja st. 1 je platforma, odskodna deska za nasSe
nadaljnje delo, ki bo usmerjeno v raziskovanje razlic¢nih
gledaliskih Zanrov in poetik.



Nika Leskovsek, drmt IV
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Tabataba?
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Kaj najde nakljuéni sprehajalec po medmrezju, ko iSce

vhode v moZne svetove Tabatabe? Najprej - Ce se seveda
poda na pot retrospektivno - naleti na film, ki govori
o krvavo zaduSenih antikolonialistic¢nih uporih na Madagas-
karju iz sredine prejsnjega stoletja, nato na arabski
priimek - med drugim priimek interpreta Korana - in pov-
zdigovanije “poti perfekcije”, ki poteka prek osvoboditve
materialnega v domisljijske oz. umetnisSke in intelek-
tualne sfere. Ne nazadnje naleti Se na zZensko revijo.
Vse skupaj pa je, nekaj po spletu okolis¢in in drugo

v dejanski navezavi, mogole v zelo podobnem pomenskem

eklekticizmu razbrati Ze tudi iz koltesovske izhodiscne
tematske nastavitve (ki se kaZe v javnem in privatnem
Kolteésovem udejanjanju svobodomiselnih nazorov), saj se
znotraj tega sveta prav v stilu znac¢ilno postmoderni-

sticne fraze “anything goes” zgosti soobstajanje, celo

preZemanje navidezno nasprotujocih si elementov.

NavdusSevanje
nad mnozicno
“pop” pro-
dukcijo (rai,
rap, reggae),
karate filmi
Bruca Leeja,
je zdruzeval s
prefinjenostjo
klasicne
glasbe in
virtuoznostjo
jazza.

Tako tudi

meSanje trivialnega in visokega postane samoumevna posle-

dica,
osebnega (glasbenega)

“pop” produkcijo (rai, rap, reggae),

Leeja,

virtuoznostjo jazza.

kakor je razvidno Ze zgolj iz primera Koltesovega
okusa. NavduSevanje nad mnozicno
karate filmi Bruca
je zdruZeval s prefinjenostjo klasiéne glasbe in

Obenem je mozZno v njegovem delu

zaslediti Se raznolike odmeve velikih literatov Fuentesa,

Marqueza (magic¢ni realizem), Geneta

Rimbauda (simbolizem),

(drama absurda) in
ki se zrcalijo v odmikih od reali-

stié¢nih tendenc in elasticénosti uprizoritvenih dimenzij,

ko v halucinogeni slikovitosti preigravajo celoten spek-

ter od tragic¢nosti do komicnosti.

Tisto, kar pravzaprav vseskozi preseneda,

ostaja vzpo-

stavljena dovrSenost na nivoju poeticnosti jezika. Na ta

nac¢in pravzaprav vstopimo v Tabatabo skozi odstiranje

goste koprene besed, ki plavajo tako v abstraktni nedo-

takljivosti kot v popolnoma konkretni c¢utni oprijemlji-

vosti. Koltesovi svetovi, Se bolj pa 1liki,

ljujejo, si tako delijo dvojno pozicijo,

ki jih nase-
na eni strani

univerzalnosti — v svoji potencialni prilagodljivost vsaki

situaciji - na drugi strani pa prav toliko tudi specifi-

¢nosti v samosvojem zajemanju zivljenjskega.

TeZavnost
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pribliZevanja in poskusa zajemanja bistva koltésovskega, ki
ga vodi neki nerazlozljiv, iracionalen gon, klice po pre-
lamljaniju (ali vsaj prevprasSevaniju) prevladujocih okvirov
zaznavanja in njim lastnih normalizacijskih domen. 7Zdi se,
da lahko to obudimo le z nepogres$lijivostjo aplikacijskih
postopkov, ki morajo abstrakciji nujno nadeti konkretno
podobo iz mesa in krvi, ¢e naj vstaja v vsej gledaliski
funkcionalnosti. Pri tem pa ne prenese zavajanja na (zgolj)
enoznac¢no interpretacijo katere koli drag(ac¢n)osti (rasne,
nacionalne, verske ali spolne orientiranosti), ampak nujno
ohranja variabilnost v samoumevni reprezentaciji vsakrsne
deprivilegiranosti oz. marginaliziranosti - in to v odso-
tnosti kakrsSnih koli predznakov. Tako tabuizirana barvitost
se je v njegovi dramatiki naselila kot rezultat Kolteésovega
pohajkovanja po eksoticénih predelih sveta in zavracanja
vsakrsnih (bolj ali manj) nepisanih druzbenih pravil, ki
se jih je v svojem brezkompromisno svobodnem spletanju
vezil na dale¢ ogibal. Sprehajanje po koltésovskih gledali-
Skih pokrajinah je tako nujno aktualna zareza v pricujoco,
lastno sodobnost.



Jernej Gasperin, diub IT
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Ne smrdi vse, kar ni parfum
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Zakaj me silis, da poc¢nem stvari, v katerih ne vidim smisla.
Zakaj mi preganja$ moj mir in to samo zaradi Njih, ki jih
sploh ne poznam in jih ti ne poznasS. Meni ne pomenijo nic.
No, tebi pomenijo. Tebe napajajo in hkrati pijejo tvojo kri.
Ti bi rada pila mojo. Rad te imam, ampak kako naj ti pridem
blizu zaradi Njih, ki krojijo tvojo pot. Rada me imas.

Ne mores stran, a jaz nocCem. Rad bi, da zaslisis, ko ti
Sepetam, samo v razmislek, kot poskus, da bi me razumela
Tudi parfum lahko smrdi!

Tina Gunzek, diub III

NN

Pustili smo se j1 zapeljati
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Smo hecna drusS¢ina. Avtofilozof + opica + novopecena gospa +
morje, morje + brkati roler. Postavili smo si svoje dvorisce,
ga odnesli v nasS kraj in mu sestavili svoja pravila. V njem
smo iskali polne, cutecCe 1ljudi, v katerih brbota in jih Zene
strast. Odpirali smo srca. V njem smo se igrali s svojimi
duSami. Tlac¢ili smo, se objemali, zapirali, se zvijali
BeZali iz realizma. Vonjali. Odganjali kovencije. Spoznali
njo, mahnjeno na ki¢ in blesScavost. Njega, razvajenega
samotarja. V njem smo dajali srca in energijo. In ljubili
teater. S81i smo se Tabatabo. Zatohlo, nabito s hormoni,
mesnato in energicéno.



na vseh fotografijah:
Tina Gunzek
Jernej GaSperin
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koncept in realizacija: Skupina za razvoj

¢lani: UrSa Adami¢, Eva Avbeldj, Boris Bezig,
Peter Kacirek, Mojca Ketis,
Katjusa Kovac¢ic¢, Simon Macuh,
Kaja Mihajlovi¢, Monika Jelker,
NeZa Pahovnik, Nina Perot,
Alenka Podboj, Tjasa Pogacar,
Tina Potoc¢nik, Maja Prelog,
Nina Rakovec, Mate]j Sever,
Bla? Sef, Primo% Urbanc,
Renata Vidic¢, Anze Virant,

Jaka Andrej Vojevec

mentorja: doc. Sebastijan Horvat
red. prof. Jozica Avbel]j

koprodukcija: Zavod Maska

na fotografiji:

Katjusa Kovac¢i¢, Mojca Ketis,

Nina Rakovec, Peter Kacdirek,
Renata Vidi¢, Jaka Andreij Vojevec




Reko kcija
Zlahtna plesen Pupilje F everk
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premiera: 25. oktober 2009
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Mojca Ketis, drmt II & Ursa Adamic¢, drmt IIT
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Zlahtni esej o zlahtnih pesmih Zlahtne Pupilije
Ferkeverk .. Ali kako Pupilcek postane zlahten

L111700777777077777777777777777777777777777777777777777777777777777777777777777771777777177777717717777717

Kakor nasi Rekonstruirati predstavo in jo narediti tako, da bo
rekonstruirani delovala v novem Casu, ni tako enostavna naloga.
vzorniki, smo Rekonstrukcija sama po sebi Ze predvideva, da se
plasili vsa- naloge lotis skozi zgodovinski pogled in opredeljevanje
krsSne poskuse ter (pre)interpretiranje zZe obstojedega materiala tako,
etiketiranja da ga ponovno umestis v sodobni kontekst. Rekonstrukcija
in se preda- zahteva opredelitev do umetnisSkega dela, ki mu vlivas
jali pesmim. ponovno Zivljenje.

Nam je bilo seveda mnogo lazje, ker ni ohranjene

skoraj nobene dokumentacije o dejanski uprizortvi leta
1969. Obuditi predvsem spomine pa je popolnoma drugace.

Spomini Ze sami po sebi vsebujejo precejsnjo mero teatral-

nosti, ki smo se je od prvotnih avtorjev kar malo nalezli.

Zanimal nas je predvsem nac¢in dela, ki so ga ubrali prija-

telji, Studentije, ki so radi pisali poezijo. In jo Se raje

brali. Ampak kako razumeti njihovo poezijo danes, ko ne

znamo veC peti Internacionale, Filter 57 niso edini ciga-

reti in Se nikoli nismo videli pravega partizana.

Hkrati pa smo ugotovili, da so se morda na prvi pog-
led stvari spremenile, nikakor ne izboljsSale, ampak da
so pesmi skupine 442 - Pupilije Ferkeverk izrazito zZive
in se nam upogibajo, kot da bi jih napisali sami. Mi smo
pesmim posodili svoj glas, svoje telo, da bi bile slisSane
danes in one so nam dale potrdilo, da so nasi obcutki uni-
verzalni in da se v poeziji ¢as ne spreminja, samo avtorji
postajajo starejsi.

Pomembna se mi zdi tudi velika razlika Ze v samem izho-
disc¢u nasSega dela. Njihova motivacija je izvirala iz prija-
teljskih vezi in Zelje po deljenju svojih pesmi z drugimi.
NasSa motivacija Jje bila narediti rekonstrukcijo, zbrali pa
smo se prece]j nakljucno. Na zacetku je bila to vsaj zame
majhna ovira, saj sem menila, da brez moénih vezi med nami
rekonstrukcija ne bo moZna, sploh ¢e je pomembna predvsem
atmosfera, ki so jo oni ustvarili. Kasneje pa sem spoz-
nala, da smo ljudje kot plastelin, pocCasi se izoblikujemo
in privadimo drug na drugega, tako da se pocCasi premeSamo
do te mere, da prvotna barva nase plastelinaste povrs$ine ni
vel razpoznavna. In tako nastane skupina, kljub temu da smo

sprva vsi strasni individualisti.



Poimenovali smo se SKUPINA ZA RAZVOJ. V vsej obilici
navduSenja 1in prevprasevanja samega sebe je nastalo ime,
ki je zdruzilo pescdico mladih ljudi pod okrilje samozavesti
in skupnosti. Bili smo kar naenkrat imenovani. Kakor nasi
rekonstruirani vzorniki, smo plasili vsakrsne poskuse
etiketiranja in se predajali pesmim. Trdno smo jih vezli
v vzorec, oprali smo jih dodatnih pricdakovanj, se z njimi
ljubili, prepirali in se trgali za njih in one so nam hva-
lezno vracale z besedami. Postavljali smo zgodovino za pri-
hodnost in tega smo se lotili krvavo, potolceno in iskreno.

SKUPINA ZA RAZVOJ je torej soobstajala z vsem, kar jo je

napolnjevalo in z vsako minuto tiSine med tem. Ce bi mi

Na prvi pogled se nam tako razkrije, da je zamen- ziveli leta
java socializma s kapitalizmom prinesla mnoge spremembe. 69, bi verjetno
V materialnem smislu Zze, a mladostni duh v malo drugacni poceli podobne
obliki ostaja isti. Gre za nacin interpretacije druzbe, stvari, kot so
ki nas v tem trenutku obdaja. jih oni.

Ta interpretacija je lahko skozi spomine drugih zelo

sugestivna in privlacna. Odpira moznosti, ki so sSirse, cCe

nam jih odkrije nekdo drug. Svet gre skozi in preko nas.
Pusc¢a posledice, vsekakor. Vidne in nevidne geste, dotika
se nasSih notranjih strahov in jih reflektira. Svet ni dober
do nasih sanj in zavedati se moramo, da smo ga mi naredili
takega. Nasa interpretacija sveta se upira istim vredno-
stnim sistemom kot takrat, vendar je nacin drug.
Bolj regresiven, manj udaren. Morda.

Ce bi mi Ziveli leta 69, bi verjetno po&eli podobne
stvari, kot so jih oni. In obratno, c¢e bi oni Ziveli
danes, bi bili verjetno precej podobni nam.

Revolucija. Za koga? Za nas! PoskuSamo se boriti.
Divjati, pisati. PoskuSamo odpirati stare testamente in
se brutalno (ne)resno lotiti predrugacdenja vrednot. Posku-
Samo prenesti nase LJUBEZEN, NOROST, POEZIJO. Vse naenkrat.
Ali pa dvakrat. Ali trikrat. Vse do zadnje barve najinega
vzdiha. Karkoli naredimo, je narejeno z iskreno voljo do
umetnosti. Mi se ne gremo umetnost, mi jo isc¢emo. Smo plasni
ljubimci Pupilije. Koljemo jo, ubijamo jo, davimo jo, posi-
ljujemo jo, obozZujemo jo. Smo novorojeni otroci revolucio-
narnega. Spenjeni 1in zapeljani. Polastila se nas je poezija
in zdaj jo pljuvamo in mecemo med vas. Mi smo novi. Mi smo
novi pupilcki. Mi smo novi Zlahtni pupilclki.
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Tina Potoc¢nik, diub III
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Zlahtna plesen (oderudka verzija)
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Zakaj ta sicer res fleten kelnar

nosi to pedersko belo srajcico

da se mu vidi neZno zaobljeni trebusScek
in ga ta bela kombineZica

razmoskari

semi-klepetav mlad moski

ki se drzi za &elo ko se smeje

in stiska pomaranc¢ni sok

in joske svoje punce

vsa ta zelenjava me uspava
un tam Ze eno uro
drka po kupu riZa

Sej ves da se ne bo obneslo

ker si Sel nimfico pa pustil tu

in klic¢e zaspale ljubimce

gleda njih usta in rojevajo se novi
simpatic¢ni medvedki

ki med tekmo evforic¢no objemajo

tvoje roke v spanju lezejo

po mojih stegnih

tvoje roke drzijo volan avta

v puhteci vro¢ini in mislim

samo Se na svetega Urha

smreko in fuk deko

znova in znova in luna

in tam ko smo pobrali tri prikolice drv
in so pujsi iskali zastale kostanje
in se vesce utapljale v vrocem vosku
tvoja dlan brezcasno

osvaja nova

upogibajoca ozemlja

diham zvezde vidim zvezde

in mi je vseeno za svinjo z mladici
ki se bliZa in prasketa trava ob
stiku z ognjem

med mojimi nogami



s stilom mi pride

dol po gric¢u dol do pujsov

in so zvezde lune pa ne

jaz bi pa tako rada ob luni

in sva jo kasneje gledala

vsak v svoji drzavi

dvignes$ me na havbo bratovega avta

s stilom ti pride poc¢i kondom
zaslisim jok dojencka

ob sobotah zvecer hodim tja kadit
in je trava 3e poleZana

ajprov

kombineznik mi noc¢e dat Se ene
tortice

s tebe jo poliZem

jaz kricim ti porivas

moj dedek hocCe pa pravnuka

v&asih mi Spricnes

tudi na lase

in se nasmehnes

je lepo

ko rece$ oprosti ob moénejsSem sunku
daj mocneje

da bos Se enkrat rekel oprosti

disalo je po jagodah

in tvoja mama je kupila

Se jagod Se Se

od spodaj me prime§ in nimasS pojma
kaj mi to nardi

a ti ga dam Se mal not

si rekel

in nimas pojma kaj mi to nardi
zapihal je veter

in husknil v okno

da je Sipa pocila

Ja ja ja

a vama sonce sveti

na bratovi postelji vsaj trikrat
vmes moj molk

uc¢il si me poleti Sivati

na travi mizi stolu

in sem se Zlahtno zaSila

in

--- kdo pa sem ubistvu



>> B-produkcija <<

>> #72 / 73 <<

ko se mi takole zmeSa

ti tja v drugo dezelo berem

Ce si sploh videl barvo mojih hlack
preden si ga vtaknil

vprasala me je ¢e Jje bila tema

--- ne, ne ne, ni bila

pa je rekla

To je pa res nerodna situacija

vSeC mi je ko mi razmakne$ desno bedro
moja najljubSa barva je vijolicna

in kul mi je da je v teatru ni

in vijolic¢ne so ble moje hlacke

ker je bil dan D

in so morale bit vijolicne

kje si

Hej hej, vcasih je vse lepo

in 1jubim Zensko

ki mi je dala vijolcéne hlacke

po posSti poslane da se je lahko poStar oblizoval
in ji pravim

kako bi kljub vsemu imela njegovega otroka
¢rnolasega pezdetka z rjavimi ocmi

in dolgimi trepalnicami ¢rnimi ko moj mobitel
ampak Zze dolgo ni vec tako

saj

pezdetek ne bi bil ne ¢&rnolas ne pezdetek

ker je ljubezen jebena pizdarija

jas pa velika umetnica

hej profesor

kje mate kabinet

nok-nok

potegnes me za roko kadar

se gneteva v mnozici

in se ozres za mano pa reces
daj roko v mojo roko

in tvoja roka je tako rokaska

ljudje so nagravzni in njihov zrak
je gost lepljiv in drekast

tok sem kul
da je ze overdose



Renata Vvidic¢, glr IV
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To je moja pesem:
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zlahtna pesem

ti si kot plesen
neulovljiva
vedno izmuzljiva

kot mednozje pupilije ferkeverk
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BlaZz Sef, absolvent diub
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Zlahtna plesen
ali Plemenite gobice, ki jih ne pouzivam
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Po tvojem srcu sedi mnogo obroc¢kov. Dejstvo.
Na vsaka dva, priblizZno, tretji, ki zanalasc
izraste najlepsi, zato se rojevajo

nove/nove vrste/podvrste

prstanov.

Prijela se boS za oprsje ravno pravocasno za
kar precej predvidljivo obnemelost -

ali vendarle bosS to le predvidevala in

ha! zmeckala si boS sveze zlikano

verizno srajco.

Na spodnjem robu tipasS tore]j pravkar
polkna kolonadarkadbalustrad. Kako
se gradijo, a? Ob vznozju

Jjim Cepijo krepke

Zabice.

Kdo naj jih nahrani, Se ne vem, ko to piSem.
Kadar se nasitijo, znabiti predano
razklenejo srditesrborite nozice
dale¢ gor v prostasSki razporek.

Od sredine brazde lahko zdaj sama
poprimes za surovi lan, ga omota$s
statvam iz dekliskih reber in popka.
Da splete$ ubogim kroZcem

vsaj prt okrog ledij, bom prosil boga.
Ta, ki bo nasitil zabice,

bo izrinil leve in desne

tekmece, usedel se sam

vrh stojala tehtnice,

oj, zasedel prestol.

Se zmeraj bodo drastidne luknje v Zeleznini,
prepih bo vel &ez luknjice v tkanini,
molce, brez jajc.

Ekonomija, strastni neboder! Brez tebe nic¢ ne bi imelo zveze z

resnic¢nostjo, niti ta predstava.



Nazaj k zgodbi.

Kdor bo$§ prisel - bodi straight, ker jaz sem homo.
Krojac¢ bodi iz3olan, odprejzavnapred,

drZzi se odredbe, obstojvsajpostoi,

prifrkni nosnice ob prepisnih dverih

in zapoj, da vzradostijo padle tehtalne ponvice
in da se Sibkim zaSibijo Sibka kolena.






levo zgoraj:
NeZa Pahovnik
Tina Potocnik
Anze Virant
Kaja Mihajlovic
Renata Vvidic¢

levo spodaj:

Anze Virant

Kaja Mihajlovic
Bla? Sef

Jaka Andrej Vojevec
Ursa Adamic

desno zgoraj:
Eva Kokalj
Anze Virant

desno spodaj:
Katjusa Kovacic
Anze Virant
Monika Jelker
Tina PotocCnik
Renata Vvidic¢
Kaja Mihajlovic
Nina Rakovec
Eva Avbelj

UrSa Adamic
NeZa Pahovnik
Mojca Ketis
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Nina Sorak, drmt 11
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RezZzija? Kaj je to?

[111700777777777777717777771777777777177771771777777

V zacCetku oktobra, ko sem sedela v
portoroskem avditoriju in poskusala
videti c¢imvecd filmov, me je obsedlo
vpraSanje, kaj sploh je film. In kdo
znotraj filma je reZiser.

Zgodbo lahko preberem v roma-
nu, fotografija lahko stoji sama

zase, glasba tudi .. Kako se vse-
ga tega dotakne rezZziser? KakSen je
reziserjev vlozek, da znotraj filma
spoznamo njega samegar?

S tem vpraSanjem sem napadla
vse nasSe filmarje od drugega letni-
ka dalje,

tako absolvente kot Ze diplomirane,

tako redne kot pavzerije,

in dobila marsikaj

N N N

Dominik Mencej, ftv 11
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RezZzija je vse in hkrati nic¢. Vse
kar je, Jje izbiranje. RezZiser ni
ustvarjalec, ampak zbiratelj in
urejevalec. Ze v samem za&etku
izbira, kaj bo vsebina njegovega

In Ce-

da

je reziser tudi scenarist svojih

filma, ko izbere scenarij.

prav je splosSno laicé¢no mnenije,
filmov, Jje to bolj domena evropske-
ga filma, ki je po svojem duhu S3e

vedno pretezno avtorski. Kljub temu
pa menim, da Cetudi nista rezZiser
in scenarist loceni osebi, sta to
lo¢eni funkciji. Tako je rezZiser,
ko piSe scenarij, scenarist in ne
moremo govoriti o reziji. Torej,
ze v samem zacetku reziser izbe-

re scenarij, kajti tudi ce ga je

ga kot reziser lah-
Ce tako

je rezija Se izbira-

sam napisal,
ko izbere ali pa tudi ne.
nadaljujemo,

nje igralcev, direktorja fotogra-

fije, snemalcev, zvoc¢nih tehnikov,

osvetljevalcev, asistentov rezije,
statistov in tako da-
ki je dolg kot
Ko

je reziser-

montazerjev,
lje, vse do spiska,
nekajminutna zakljucéna Spica.
je tako ekipa izbrana,
jeva izbira, kaj bo z njo pocel,
predvsem pa naj bi jo vodil tako,
da z njo pride do rezultata, ki ga
ima v glavi. Po zakljucenem snema-
nju se zacne izbiranje v montazi in
Tako

z nekaj srecCe reZiser pripelje film

prav tako vodenije montazerja.
do svoje konc¢ne oblike. Tu pa se
izbiranje povprecnega slovenskega
reziserja Se vedno ne konca, saj
lahko izbira tudi samo distribucijo
Tako se lahko odloc¢i, da bo

namesto da bi ga lansiral v

filma.
film,

mainstream kinodvorane po celotni
Sloveniji, raje predvajal znotraj

tako imenovane buteljc¢ne distribu-
cije, kar po domace receno pomeni,
da se bo film predvajal enkrat te-
in

densko skozi celo leto (celo!)

tako kinoteki, katere glavna pri-
oriteta,
je,
nikjer drugje ni mo¢ videti,

Ce ne kar edina naloga,
ki jih
odzrl

Torej

da predvaja stare filme,

kar 37 predvajalnih terminov.
obiskovalci kinoteke bodo prikraj-
Sani za 37 razlic¢nih zgodovinsko
bolj ali manj pomembnih filmov zara-
di enega novega slovenskega filma.
Vseeno pa je to popolnoma legitimna
odlocCitev slovenskega reziserja.
Po tem sledec¢ bi lahko rekli,

rezija odlocanje o vsem v povezavi

da je

z nekim filmom. Vendar temu ni tako.
Ce pogledamo izven obmo&ja Evrope,
bomo hitro opazili, da reZiser nima
niti pol toliko pristojnosti kot
pri nas. Prevzaprav so za vecino
filmov izbrani reziserji in ne obra-

tno. Tako so tudi reziserji zgolj



del neke ekipe, ki je izbrana za

realizacijo filma, njihova vloga pa
je, da jo vodijo. Vendar &e izbi-

re ne naredi reZiser, kdo potem to
izbiro pravzaprav naredi? Ponavadi
so to producenti, kajti oni so ti-

sti, ki vlagajo denar, svojega ali

pa od koga drugega, v vsakem pri-
meru pa so oni odgovorni. Rezija

v takih pogojih potem ni vec izbi-
ranje in odlocanje, ampak je samo
skrb, da se stvari izvedejo, kot so
Tak rez-
Kot

reziser nasploh

7e poprej dolo¢ili drugi.
iser ne rezira, on realizira.
smo ze ugotovili,
ne ustvari slike, ne odigra lika
(pustimo Woodyja in podobne), ne
postavi scene, ne zaigra glasbe,
ne skuha malice, ne ustvari nice-
sar. Za vsako od teh stvari poskrbi
neka oseba, ki zna to dobro naredi-
ti. Pri filmu je zato, da ustvarja
to, kar zna. Ampak zakaj se potem
ne dobi skupina teh ljudi, wvsak ob-
posel,

filma kar brez reziserja? Preprost

vladajoc¢ svoj in ne naredijo

odgovor, zato ker jim pac¢ ni do
tega. ReZiser je tisti, ki si zZeli
s pomoc¢jo talentiranih 1judi nekaj
narediti in posledic¢no tudi tisti,
ki te ljudi priganja, da se to na-
redi. Ce re¥iserja en snemalni dan
ne bo, tisti dan tudi ne bo nicesar
posnetega.

sebe zaceli igrati,

Igralci ne bodo sami od
kamerman ne bo
sam od sebe pritisnil na gumb in
podobno. Pa ne zato, ker ne bi zna-
1i, ampak iz istega razloga kot po
kon¢anem posnetku tonski mojster

ne more nikomur rec¢i, da je ravno
med dialogom Slo mimo letalo in da
bi bilo treba posnetek ponoviti.
Brez reziserja ni referencne tocke.
Reziser se mora spoznati na poce-
tje vseh sodelavcev (¢etudi njiho-
vega dela ni sposoben opravljati),
zato da ima lahko z njimi dialog.
Ce vzamemo to skupino talentira-

nih 1judi, ki nimajo reziserja, in

recimo, da so se odloc¢ili posneti
film. Tako bi glavni igralec spra-
Seval vizaZistko, &e naj zadnjo
repliko izgovori z jezo ali besom,
medtem ko bi mu ona pripravljala
perfektno masko vampirja, tonski
mojster bi scenaristu, ki je ravno
kako sne-
da bo

potrebno vse “nah sinhronizirat”,

ta dan prisel pogledat,
majo njegovo zgodbo, zaupal,
on pa bi se drl: “Iz umora matere
ste naredili navaden “MacGuffin”!”,
luckar bi vse skupaj zakljuc¢il =z:
“Blenda nam pada”. V postprodukci-
ji bi montaZer sesekljal material
v popolnoma sugestivno/ekspresivno
stvaritev, glasbeni opremljevalec
bi dodal glasbo epskih razseZnosti,
s pomocCjo racunalnisko generiranih
slik pa bi v zraku visele vesolj-
ske ladje. In Ceprav izvirnost in
neobicajnost zagotovo ne bi bili
problem pri takem filmu, bi bilo vse
skupaj skrajno nasiceno. Prav tako
kot da bi se simfonicéni orkester
trudil brez dirigenta narediti &im
bolj dodelano glasbo, za povrh pa
bi v sodelovanje povabil Se dal-
matinsko klapo in lokalni garazni
bend. Prav v tem se odkrije najve-
¢ja pomembnost rezije, izbiranje

tistega, Cesar v filmu noces.

N Y,

Maja Prelog, ftv 11

N NNy,

Gledalec,
v izdelku,

ki Zzeli zacutiti avtorja
gleda film z ozirom na
to, da pozna reziserjeva dela in
njegov slog, na splosno pa se mi
zdi, da povprecen gledalec pride
v kino in gleda film v pric¢akovanju,
da bo doZivel neke custvene dra-
zljaje. Zgodba in nac¢in “pripovedo-

vanja”, fotografija, montaza, glas-

ba itd. so kategorije, s katerimi
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avtor svoje avdiovizualno delo
strukturira z ozirom na zeljeni
efekt koncnega izdelka. To je kon-
ceptualni del reZije. Pomembnejsi,
tisti “¢loveski”, aspekt rezije je

sledec¢. Reziser (najveckrat) izbe-

re igralca, igralsko zasedbo in po
mojem mnenju je najoprijemlijiveijsi
pomen rezije odnos (do) in rezija
igralca. Tako je reziserjevo to,

kar “naredi iz igralca”. 1In seve-
da, kako ga vkomponira v film. In

da dobi to,

dokler

kako potem vodi ekipo,
kar hoce. In tako naprej,
ne nastane film.

Zacutiti avtorja v filmu .. je za
povprecnega gledalca nesmisel, za
filmskega navduSenca odkritje, za

strokovnjaka pa zmaga (avtorjeva).

L1107 7700070707777 17 777777777 7777777777717777

Blaz Zavrdnik, ftv 1I

L1110 7077 7707077707777 1777777777777777777177717177

Kratek izlet v znanost; sistemska

teorija predpostavlja, da je vse
mozno predstaviti v obliki sistema.
Stol je sistem, vreme je sistem in
ljubezen je sistem. V resnicnosti
je spremenljivk neskoncéno, v siste-
mu pa lahko upoStevamo samo konéno
Stevilo parametrov - gre za boljSe
ali slabse priblizZevanje resniéno-
sti, sistem nikoli ne more pred-
stavljati resnic¢nosti same.

Za primer vzemimo slavni odnos
lisic in zajcev. Ko je zajcev ve-
liko,
se tudi same razmnoZijo. Ko pa se

imajo lisice kaj jesti, zato

razmnozijo, jedo vse vecl zajcev,
ki jih je vedno manj. In tako na-
prej. V resnic¢nosti pa trop nade-
budnih lovcev, ki so se navsezgodaj
zjutraj zbrali v Lojzetovi zidanici
in izpraznili sod rdecega, pride in
postreli vse lisice. Za lisice pre-

cej zoprn in nepotreben parameter.

Predpostavimo, da bi bog pri
stvarjenju sveta poznal sistemsko
Svet

bi usvaril kot sistem s konc¢nim

teorijo in se po nje]j ravnal.

Stevilom parametrov. Uporabil bi
parametre, ki jih sam pozna, ti-
stih, ki so mu neznani, pac ne more
vkljucéiti. Kaj to pomeni? Ni&, wvsaj
ne za tiste, ki bi v tem sistemu
ziveli. Tistim, ki bi njegov sis-
tem lahko gledali od zunaj, pa bi
se tak svet lahko zdej siromaSen
in pust.

Kaj je tisto, kar manjka, se
vpraSamo. Odgovor je blizu, a hkra-
ti mo¢no izmuzljiv. Odgovor Jje prav
v naravi odgovora. Manjka tisto ne-
opislijivo, nakljucno, presenetlji-
vo. Vse tisto, kar se tezko vkljuci
v enacbo. In prav ta nedoloc¢ljivost
dela svet cudovit. Je premikajocli
kozarec na mizi pred Marto, Jje ta-
nek led, ki se vdre pod Pavlom in
je glasba, ki jo spise Julie.

In svet je film in bog je reziser.

N Y,

Kalindi Fonda, ftv 11

N N4

Reziser je gnojilo.

Spustijo te pod jablano in ti ji
potihem Sepetas lepe besede. Upas,
da bo jablana zacutila potrebo,

da bi se z letoSnjimi jabolki res
In ti,
imas$ kar naenkrat v rokah neverje-

potrudila. In se. reziser,
tne sadove.
Lahko bi sam, aneda, pisal,
snemal, montiral, celo igral. Ampak
ne. Imas 1judi okoli sebe, zato da
da ti da-

da hocCejo vecd.

iz njih izvabljas zZeljo,
jejo, da si dajejo,

Stimuliras.

In upas, da bo jablana odkrila,



kako zelo plodna je lahko.

Lepo je biti reZiser in dobiti veg,
kot si pricakoval.

L101700170 07707001770 7700 7770777 77777717777177177777177

Tosja Flaker-Berce, ftv 11

[11170071700770 7701770777 77717777777771777177177777177

Nina, ti pa res nicesar ne ves.

ReZiser je odgovoren za celostno
podobo filma. ReZiser naj bi odlo-
¢al o praktic¢no vsem, kar se tice
nastanka filma. Zato se reziserije
tudi smatra za avtorje filma, ker
se pod film podpiSejo, odgovarjajo
za njegovo vsesplosno kvaliteto.

V glavnem, strnejo vizijo vseh so-
delavcev v eno prevladujoco, ki je
dovolj enotna, da jo gledalec kot
tako dojema in lahko v njej uZiva.
Skrbijo,

deluje.

da vse spada skupaj in da

[1017001700770 77017707770 777177777777717777177177777177

Boris Bezicl, ftv 1v

[1117007777777777177177777777777771771777717717777177

Klepet na gmailu 13.10.2009.

21:57 <jaz> :)

ej boris

eno resno vpraSanje mam zate
21:58 <Boris> reci

21:58 <jaz> s ¢im primerjas delo
reziserja?

21:58 <Boris> s prdcom

21:58 <jaz> :)

daj no

kak luftar si ti to

21:58 <Boris> nikoli ni v redu, Jje
pa fajn

21:59 <jaz> resno vpr je blo

to bom namrec¢ objavla v oderuhu

)

kako dozivljate svoj poklic

delo

22:00 <jaz> alo

pol pa kar zgine$

22:01 <Boris> KAj mas$ to neka cosmo
vprasSanja?

22:01 <jaz> :)
cosmopolitan
revija za zenske
22:02 <jaz> ne,
tkole je

jst pa¢ razmisljam o tem

glej

zadnje case ful

najbolj intenzivno v portorozu

ko filmi cel dan pred mano

22:02 <Boris> o reziji al o sebi
22:03<jaz> aha

smo Ze bliZzi

o tvoji reziji

)

in ej

boris

se ti zdi to brezvezno vprasanje?
resno te vprasam

22:03 <Boris> ne ni brezvezno, Jje
zastrahujoce

22:03 <jaz> :)

fino

22:04 <jaz> no ..

22.04 <Boris> kaj no ..?

22:04 <jaz> cCakam odg

22:05 <Boris> najbliZzji moZni odgo-
vor sem ti podal, vsaj v tem tre-
nutku

22:05 <jaz> prdec

22:05 <Boris> s prdcom

nikoli ni v redu,
22.05 <jaz> :)
prdec z obrazlozitvijo!

je pa fajn

vau
pac¢ pride in ga mor3 spravit ven
to je prdec

22:06 <Boris> Jjebiga taki Jje

22:06 <jaz> lahko diskretno, lahko
odprto
22:06 <Boris> tako, Ce zadrzi$ te
zvija

22:06 <jaz> odvisno od poguma in

vzgoje 1in situacije
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pa si diskreten?

22:07 <Boris> prevec

22.07 <jaz> ali se pozviZzgas na
bonton?

22:07 <Boris> aha

22.07 <jaz> vzgojen fant

22:07 <Boris> tako tako

22:07 <jaz> zaka]j potem raje ne
zadrzis?

22:08 <Boris> Ker me zvija in se mi
zdi, da moj prdec lahko tudi disi
22:08 <jaz> =)

kar misli si

22:09 <Boris> ce ne bi vsaj nekaj
1judi prdalo, ve$ kak malo zraka
bi ostalo v ozracju

22:09 <jaz> prdci smrdijo

:)

[1017707777777777777177777717777771771777717717777177

absolventka ftwv

Milena Olip,

[11170777777777771771777777177777771771777717717777177

Biti pripravlijen je veliko, znati

Cakati, je vel, toda izkoristiti

pravi trenutek, je vse!

Arthur Schnitzler

L1110 777 7700077707777 1777777777777777777177717777

Kaja Tokuhisa,
absolventka ftv

N N

Sicer mislim, da $e ne vem dovolj,
da bi lahko spravila skupa]j dober
odgovor, bom pa poizkusila. Ker bi
pribliZno celosten odgovor zahte-
val kar precej c¢asa in prostora,
se bom omejila samo na nekaj raz-
misljanj .. Ki si ne domisljajo,
da so kaj vec kot le to.

Kaj da filmu reziser? Mislim, da
bistveno vpliva na konc¢ni izdelek

dolgega procesa, ki seveda vkljucuje

veliko soustvarjalcev. Seveda se to

ne kaZe na direkten nacin, vecina
filmov izgleda, kot da sploh nima
zveze z nekim reziserjem, ki je
podpisan v Spici, saj so v ospred-
ju v glavnem zgodbe, ki s svojimi
okolis¢inami, zapleti in razpleti
dozdevno same narekujejo, kako se
na platnu odvijajo stvari. Pa seve-
da ni ¢isto tako. Isti scenarij bi
se v rokah dveh rezZiserjev spreme-
nil v dva zelo razlic¢na filma (kar

ni tezko verjeti, vsi smo Ze videli
taksSne primere). Rezija je nekakSen
umetniski menedzment. Ponavadi je
v proces vkljucenih veliko 1ljudi,
vloga reziserja je, da se njihovo
delo na koncu zlije v lepo zveneco
simfonijo. In ljudje smo samo lju-
dje. Kako prepoznati in upoStevati
dobre predloge,
ti take,

uc¢inkovito razloziti,

vljudno zavrni-
kako

kaj iscemo -

ki filmu ne sluZijo,
nenazadnije, kako ne pozabiti, kaj
sploh isc¢emo, kako ohraniti podobo
tiste prve iskre v kaosu, ki sle-
di? O kaksni iskri sploh govorim?
Eden od problemov rezije, ki me
posebej obseda, je problem distan-
ce. (Problemov je seveda ogromno
in vecinoma so predvsem banal-

ni, ta je vsaj malo “umetniski”.)
Seveda je z ucCenjem in izkusSnjami
lazje predvidevati, kaksne posle-
dice bodo imele odloc¢itve znotraj
procesa na konc¢ni izdelek in na
odziv gledalcev, mislim pa, da je
popolnost nemogoce doseci, nena-
zadnje smo tudi gledalci vsi raz-
liéni in vsak po svoje dozivljamo.
(v tistih

idealnih pogojih, ki se redko zgo-

Rezija se lahko zacne

dijo) z idejo, utrinkom, napevom

ali bliskom cCustva ali razpoloze-
nja, z nec¢im, kar se nam zdi tako
da Zelimo to deliti tudi

z ostalimi.

izjemno,
To je trenutek c¢istega
navdihujocega navduSenja, zaneti

se iskrica, ki zaplava po tezkem



no¢nem zraku in ¢e imamo sreco,
pade na suh list in ga vname. Nato
se zacne dolg in mukotrpen proces
kurjenja ognja. No,

ni nujno, da je

mukotrpen, lahko je tudi zabaven,
to je odvisno predvsem od okoli-
§¢in in naSega odnosa do reSevanja
problemov. Nedvomno pa je proces
Do takrat,

da v gozdu poisc¢emo in spra-

naporen. ko nam konéno
uspe,
vimo skupaj dovolj suhih vejic,
dra¢ja in nato polen, da spravimo

skupaj nekaj po3teno gorecega, tra-

ja kar nekaj &asa. Ce imamo sreco
in smo svoje delo dobro opravili,
se okoli ognja zacénejo zbirati lju-
dje, grejejo si roke in zadovoljni
obrazi jim Zarijo v soju plamenov.
Mi pa izmozgani in prepoteni cepimo
nekje pri strani ter se sprasuje-
mo, kak3na je Ze bila ta iskrica,
ki je pricela vse to. Ne vemo, saj
smo toliko casa gledali v ogenj, da
smo ze malo otopeli. PremrazZenim
obiskovalcem toplota ognja ugaja,
mi pa smo od njega Cisto pregre-
ti in bi se radi samo spocili in
gledali kam drugam. Hm, morda malo
nespodbudno .. Saj vem, vazna je
pot, ne toliko cilj, kajne? Ceprav
je malo frustrirajocCe, ves ta trud
za nekaj, cesar potem nikoli zares
ne vidis .. Distanca je pomembna,
da se moras ves c¢as trudi-
kot da

To je nekako tako,

pomeni,
ti, da na izdelek gledas,
ga vidis§ prvic.
kot bi prebrali detektivsko zgod-
bo, potem pa takoj zatem Sl1li brat
isto zgodbo in obenem poizkusali

pozabiti, kdo je morilec. Kako se

bo gledalec odzval na neko spremen-
1jivko, na primer da se odloc¢amo o
Kako

bo delovala ta barva v kombinaciji

odtenku barve za neko sceno.

z izbrano glasbo? Bo ucinek pod-

krepila, ga omilila, povedala mor-
da c¢isto prevec¢? In v kombinaciji
z rezom na nekem mestu? Ali pa z

drugim sledec¢im kadrom? Kaj pa, cCe

reza tu sploh ni? In ¢e je igralec
tu malo bolj ognjevit, drugic pa
pove svojo repliko s prikritim Za-
rom? In kako bo vplivala na vecino
1judi, kako pa na nekaj posamezni-
kov? V umetnosti je vse prav, nic
ni narobe, ampak najboljsa je samo
ena kombinacija. ReZija je iskanje
te kombinacije.

Nekje se moram ustaviti in to je
le vrh ledene gore. Kaj je rezi-
(Se?) Marsikaj. Pa

ja? Hm, ne vem.

drugic¢ dalje.

N N N4

Barbara Zemljicg,

absolventka ftv

N Y,

Zame se rezija kaze skozi prehod,

poudarek, emocijo, ritem, kompo-

zicijo ter odblesk svetlobe. Tam
se skriva sublimno, neulovljivo in

neizgovorlijivo. Ali pa tudi ne.

N Y

Mina Bergant, ftv 111

N N Y,

(ROMANTICNI:) .. je moja pot do
sebe; iskanje, izraZanje .. Je &Cus-
tvo, obcutek. Lijubezen.

(AKCIJSKI TRILER:) .. je takrat,

ko pri tem, da ne ve§, kdo ali kaj
izvajas strogo
medtem ko hkrati
“odklopljeno plavas” v svojem svetu.
(KOMEDIJA:)

glavni in lahko vsem poves,

te bo Se napadel,
tehnic¢no vesc¢ino,
. je takrat, ko si

kar ho-
¢eS in imas najvecjo placo od vseh.
(MUZIKAL:)
filinga,

. je iskanje podobnega
kot ga dobis, ko “pades” v
svoj najljubsi glasbeni komad, kadar

ne poslusas$ le besedila, ampak se
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prepusti$ celoti melodij glasbil,
glasu, besed, vdihov, c&ustev,
(DRAMA:) Je slabo placan poklic

z velik jebanja v prazno .. ,

(Ce ne ze kar GROZLJIVKA): .. kjer

te nihée ne razume.
(ZNANSTVENO-FANTASTICNI:) .. je

svobodno, neomejeno, z razumevanjem
podprto filmanje vsega, kar ti srce
pozeli; in ni produkcija, rekvizi-
terstvo, snemanje, montaza, itd.,
itd.

(AVTORSKI:) .. rezija sem jaz.

L1107 77 7707077777777 1777777777717777777177717177

Nejc Gazvoda, absolvent ftv

L101700 07007007000 770 700777777070 77777777777777777777

Dirigent ne igra nobenega inStru-
menta, pa brez njega vseeno ne gre.

[1117007777777777177177777777777771771777717717777177

Ziga Virc, absolvent ftv

L1107 077 7700077707777 1777777777717777777177717777

Reziser je ¢lovek, ki mora navzven
izgledati tako, kot da zelo natanc-
no ve, kaj dela. Izgledati mora,

da v vsakem trenutku ve, kaj se
dogaja in kateri kader se ravnokar
snema. Poznati mora vse odgovore na
vsa mogoca 1in nemogoca vprasanja
ekipe. V nasprotnem primeru izpade
kot neprofesionalec, c¢eprav niko-
gar ne zanima, da so mu lahko taka
vpraSanja vcCasih nepomembna. Rezi-
ser namrec¢ ve, da bo rezultat tako
ali tako enak, ne glede na njegov
odgovor.

Resnic¢no pa je reziser c¢lovek,
ki mora svojo energijo prenalSati
dalje. Na ekipo, na izdelek, na
platno in konc¢no na obcinstvo.

Vse ostalo so tehnikalije.
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Milan Urbajs:

Kralj Matjaz

NN

kratki dokumentarni film/&tudijska produkcija/projekt AGRFT/2.letnik 2008/2009 FR II.
drzava: Slovenija/dolZina: 26min 40s/izvorni format projekta: S-16mm, barvni, stereo

scenarij in rezija:

Milan Urbajs

nastopajoéi:

Fric Kert, Stanko Gajsek, Joze
Broman, Cilka Gutovnik Broman,
Hermann Rasdertitsch
montaza:

Zvezdana Sabotic

direktor fotografije:
Marko Kocevar
dramaturgija:

UrSa Adamic¢, Kaja Pregrat
mentorica za montaZzo:
doc. Olga Toni

mentor za rezijo:

doc. Jan ZakonjSek
mentor za scenaristiko:
doc.mag. Miroslav Mandié
producentka:

mag. Jozica Blatnik
produkcija:

UL AGRFT

koprodukcija:

RTV Slovenija

Veéni odreSenik

Kralj MatjaZ je dokumentarni film o svobodi. Vsaka
svoboda je pogojena in ima svoje temne, custveno
nabite elemente, ima svojo ceno. Brezkompromisna
svoboda Jje neposredno povezana z osamljenostjo.
Vsakega posameznika obkroza druzba, ki nanj pri-
lepi dolocene obveznosti in ¢e druzbo zavrnemo,
ostanemo sami. Na eni strani so to neprijetne
obveznosti, kot so sluZba, placevanje davkov in
ostalih stroSkov. Na drugi strani pa so tu dru-
zina, prijatelji in ljubezen, ki nam prav tako
narekujejo bolj prijetne obveznosti. Josef Broman
se je zavestno obrnil stran od druzine in prija-
teljev, da bi lahko svobodno zadihal. Cuti, da je
na tem svetu poklican za visje cilje, sam pravi,
da bo resil svet. Svoje zivljenje danes gradi na
nakljuc¢jih in trenutnih pocutjih, svoje delovanje
prilagaja energijam, ki jih c¢uti v svoji okolici.
Ostaja samotar in ikona celovske univerze.
Josef: Saturn potrebuje 29 let, da obkrozi Sonce.
Potem pa te vzame s seboj.

UrSa Adamic¢, drmt IIT




Jaka Suligoj: Vasi pod vodo
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kratki dokumentarni film/3tudijska produkcija/projekt AGRFT/2.letnik 2008/2009 FR II.
drzava: Slovenija/dolzina: l6min 42s/izvorni format projekta: S-1l6mm, barvni, stereo

scenarij in rezija:

Jaka Suligoj
nastopajoéi:

Joze Arlic¢, Cilka Arlic,
Rajko Arlic¢, Drago Potocnik,
Marjan RamSak, Jozica TamSe
montaza:

Zvezdana Sabotic
direktor fotografije:
AljoSa Korencan
dramaturgija:

Tea Kovse

mentorica za montaZzZo:
doc. Olga Toni

mentor za rezijo:

doc. Jan Zakonjsek
mentor za scenaristiko:
doc.mag. Miroslav Mandié
producentka:

mag. Jozica Blatnik
produkcija:

UL AGRFT

koprodukcija:

RTV Slovenija

Saleska dolina je bila, do odkritja debelega

sloja lignita, mirna poljedelska dolina. Posredi
doline, med rodovitnimi polji, so stale vasi Skale,
Preloge, Pesje in DruzZmirje. Zaradi izkopavanja
ogromnih koli¢in premoga, se je teren zacel po-
grezati, vasi je bilo potrebno poru$iti, ljudi
preseliti, polja pa so se spremenila v jezera.
Poljedelstvo se je moralo umakniti tezki industri-
ji, vasi pa novo nastalemu socialistiénemu cudesu,
Titovemu Velenju.



Y Blaz Zavrsnik: Dotik
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O kratki dokumentarni film/3tudijska produkcija/projekt AGRFT/2.letnik 2008/2009 FR II.
M drzava: Slovenija/dolzina: l6min 50s/izvorni format projekta: S-16mm, barvni, stereo
-
O
T ié scenarij in rezija: V nasi druZbi veljaj slepota Se vedno za nekaksSno
BlaZz Zavrsnik tabu temo, obstajajo pa ljudje, ki se z njo brez
| soscenarlstkafv vecjih tezav sooajo. Njihov vsakdan je malo dru-
Tereza Qr?gorlc gac¢en, a kljub temu povsem normalen. Tina, Viki
a ngs?opaJOC{.. . L. in njuna leto in pol stara hcéerka so na prvi pogled
— TjaSa Vertac¢nik, Tina Vertacnik, .. . .
Viki Vertacnik, Natalija Jeseniénik malce nenavadna druzina, s problemi in preprekami,
A montaZa: ki se jim postavljajo, pa se spopadajo kot nenavadno
A\ Zvezdana Sabotic& ubrana ekipa.

direktor fotografije:
AljoSa Korencan
mentorica za montazo:
doc. Olga Toni

mentor za rezijo:

doc. Jan Zakonjsek
mentor za scenaristiko:
doc.mag. Miroslav Mandic
producentka:

mag. Jozica Blatnik
produkcija:

UL AGREFET

koprodukcija:

RTV Slovenija




Boris Bezic¢: Darilo
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kratki igrani film/8tudijska produkcija/projekt AGRFT/3.letnik 2008/2009 FR III.
drzava: Slovenija/dolZina: 19min/izvorni format projekta: S-l6mm, barvni, stereo

scenarij in rezija: Dedek v boju proti prepadu med generacijami in
Boris Bezi¢ moderno tehnologijo.
igrajo:

Polde Bibi¢, Borut Veselko,
Vid Klemenc, Matej Juh, Gal Golob
direktor fotografije:

Simon TansSek

montaza:

Janez Bricelj

mentor za montaZzZo:

doc.mag. Stanko Kostanjevec
mentor za rezijo:

izr.prof. Miran Zupanic
mentor za scenaristiko:
doc.mag. Miroslav Mandié
mentorica za scenografijo:
prof. Meta Hocevar
mentorica za kostumografijo:
izr.prof. Janja Korun
producentka:

mag. Jozica Blatnik
produkcija:

UL AGREFT

koprodukcija:

RTV Slovenija




Y Mina Bergant: Moski
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© kratki igrani film/Studijska produkcija/projekt AGRFT/3.letnik 2008/2009 FR III.

M drzava: Slovenija/dolZina: 23min 25s/izvorni format projekta: 35mm, barvni, stereo

-

O

ﬁé scenarij in rezija: Marko je star 40 let in Se vedno Zivi s svojo mamo.
Mina Bergant Njegovo zivljenje je ustaljeno med sluzbo in domom.

| igrajo:l _ Sodelavka Ajda se mu poizkuSa priblizati, a neu-
LOFOS Vincenc Spaﬁovec,v spesSno. Marko se vedno vrac¢a k mami, brez katere

a Mojca Funkl, Mateja Glazar, ne zna. In ko se Ze zdi, da se od mame ne bo nikoli

H B¥ane Crubar - lo¢il, mama vzame stvari v svoje roke. Bo Marko
direktor fotografije: ! .

A Sven Pepeonik konéno odrastel?

A montaza: Film govori o tistih pripadnikih danasnje ge-
Janez Bricelj neracije, ki se nikakor ne morejo osamosvojiti,
mentorica za montaZo: zaziveti na svojem.

doc.mag. Stanko Kostanjevec
mentor za rezijo:
izr.prof. Miran Zupanic
mentor za scenaristiko:
doc.mag. Miroslav Mandié
producentka:

mag. Jozica Blatnik
produkcija:

UL AGRFT

koprodukcija:

RTV Slovenija
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Rok Bicek: Lov na race
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kratki igrani film/8tudijska produkcija/projekt AGRFT/4.letnik 2008/2009 FR IV.
drzava: Slovenija/dolZina: 23min/izvorni format projekta: S-l6mm, barvni, stereo

scenarij in rezija:

Rok Bicek

igrajo:

Jernej Sugman, Jure Henigman,
Rok Strucelj, BlaZz Setnikar,
Jost Struceldj, Mateja KoleZnik,
Peter Teichmeister

direktor fotografije:

Simon TanSek

montaza:

Janez Bricelj

mentorica za montazo:
doc.mag. Stanko Kostanjevec
mentor za rezijo:

izr.prof. Miran Zupanic
mentor za scenaristiko:
doc.mag. Miroslav Mandi¢
producentka:

mag. Jozica Blatnik
produkcija:

UL AGRFT

koprodukcija:

RTV Slovenija

Sinova pricakata ocCeta pred zaporom na dan, ko ga
izpustijo. Odpelijejo se lovit race, kot so to pocCe-
1i, preden je od8el v zapor. OcCe namesto puSke dobi
v roke lopato, namesto race pa sinova ustrelita
njega.



I <<

akcija

>> In

Ziga Virc: Trst je nas!
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kratki igrani film/&tudijska produkcija/projekt AGRFT/4.letnik 2008/2009 FR IV.

drzava: Slovenija/dolzina:

scenarij in rezija:

Ziga Virc

igrajo:

Gojmir Lednjak, Silva Cusin,
Anja Drnovsek, Dario Varga,
Nina Rakovec, Tina Potocnik,
Miha Bezeljak, Jernej Campelj,
Tina Gunzek

direktor fotografije:

Jure Cernec

montaza:

Janez Bricelj

mentorica za montaZzo:
doc.mag. Stanko Kostanjevec
mentor za rezijo:

izr.prof. Miran Zupanic
mentor za scenaristiko:
doc.mag. Miroslav Mandié
producentka:

mag. Jozica Blatnik
produkcija:

UL AGRFT

koprodukcija:

RTV Slovenija

27min/izvorni format projekta:

S-1lé6mm, barvni, stereo

V letu 2009 se skupina partizanskih vojakov pod
vodstvom Franceta odloc¢i, da bo osvobodila Trst in
popravila stare krivice iz 2. svetovne vojne. To
pa ni vseé Francetovi Zeni, Mariji,
delati na kmetiji, medtem ko se France “igra Nemce
in partizane”. Na pot mu stopi tudi policija, saj
Francetov prijatelj, komandir Brane, ne more vec
dovoliti takega uprizarjanja bitk. A Franceta to ne
ustavi. Se najbolj pa ga te%i, da mlada generaci-
ja, ki jo predstavlja njegova hcerka Mateja,
noc¢e sprejeti partizanskih vrednot,
prenasSale skozi generacije. France Mateji podari
babic¢ino titovko. Na c¢igavo stran se bo postavila
Mateja in ali bo Trst spet nas?

ki mora sama

ki so se




Po motivih kratkih zgodb iz literarne

uspednice “Fragma” avtorice Mojce Kumerdej so nasSi

(nekateri ze)

Milena Olip
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V roju kresnic
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bivsi Studentje posneli diplomsko

Kako se je vsak posebej soocal s

pisanjem scenarija in tudi s samim snemanjem so

tokrat delili z nami.

Nejc Gazvoda
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Merica srece
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Nekaksen sindrom
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Ljubezen je energija
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Barbara Zemljic¢: Ljubezen je energija
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televizijska nanizanka “Fragma”/Studijska produkcija/projekt AGRFT/4.letnik 2007/2008 FR IV.

drzava: Slovenija/dolZina: 36min 30s/izvorni format projekta: digi beta, barvni,

scenarij in rezija:

Barbara Zemljic

asistentki rezije:

Danica Ikovic, Mina Bergant
igrajo:

Gregor Bakovi¢, SasSa Pavcek,
Vladimir Vlaskalié¢, Gregor Zorc,
Jure Drevensek, Ales Valic,
Vanja Plut, Nika Rozman,
Jure Lajovic

direktorja fotografije:

Marko Kurat, AljosSa Korencan
mentor za scenaristiko:
doc.mag. Miroslav Mandic
mentor za televizijsko rezijo:
izr.prof. Igor Smid
asistent mentorja

za televizijsko rezijo:

doc. Marko Nabersnik
producentka:

mag. Jozica Blatnik
produkcija:

UL AGRFT

koprodukcija:

RTV Slovenija

stereo



Barbara Zemljic¢, absolventka ftv

[111700770777777077777777777771777777777777777717777777777777777177777777777777771777777177177717717777717

Literarna predloga Mojce Kumerdej iz zbirke Fragma me je takoj
navdusila. Nepric¢akovani preobrat Sreckove pomanjkljivosti v
prednost je hkrati nosil s sabo preskok s posameznika na celotno
druzbo. Srecko je zaradi stiske masturbacije postal junak, posa-
meznik poln lastnih frustracij je ravno s svojo pomanjkljivostjo
pomagal druzbi, svetu. In ne le to, pomo¢ je vplivala na Se eno
pereco, slabo re3evano posledico nac¢ina delovanja celotne druzbe
in tezko res3ljivo temo: ekologijo.

Tako veliko se zdi za tako majhno ceno. Srecko, ohrani zasvo-
jenost in re$il boS energijo ¢lovestva! Izgubil bo$ samo sebe,
ti pa tako nisi pomemben. Tudi naslov sam Ljubezen je energija
je na koncu TV-drame dvoumen na tako sarkasticen nacin, da je,
Ce pozorno pogledas, zaobjel tako bistvo kot njegovo nasprotje.
Srecko, naredil bo$ nekaj dobrega, a le Ce se ne poslusSas, Ce Se
naprej masturbiras, skupaj bova odresila clovestvo! Elektrika!
Energija!

»“Estetski uc¢inek” je paradoks tega, da se spodletelo srecanje - osnovna “tema”
umetnosti - poda na “uspel” nac¢in, da nam “uspe” artikulirati neuspeh, zlom kot
osnovno potezo “&lovekove usode”. To bi bila - ¢e se Ze ho¢e - osnovna “eksi-

stencialna laz” “estetskega efekta”: zlom kot “tema” toliko bolj poudari “uspeh”

samega umetnikovega produkta.« (ZiZek: 76.)

Parodija se razraste celo v politic¢ne sfere sledenja doloceni
ideji, ki (Ce ima plus v poudarjeni seksualnosti, stranskemu ucinku
pridobivanja elektrike in posledicno povecCanega zaposlovanja ocetov,
dedkov, fantov, moSkih, Zensk in deklet) je druZbeno ne le spre-
jemljiva, temvel celo propagirana. Ne bomo se ukvarjali z minusi,
ki lezijo v razvrednotenju cloveka kot edinstvenega subjekta.

Se ime ji bomo dali: Ljubezen.

Znanstvene raziskave moZganov so danes enotne v dokazih,
da so vidne poSkodbe nevrotransmitorjev v moZganih pri seksual-
nem zasvojencu primerljive s kokainskim. Ne glede na to, da je
seksualna zasvojenost nekemic¢na zasvojenost (v smislu nezauzitja
substanc), pa ima prav zato visji riziko zasvojljivosti, saj je
lazje kontrolirati vnos substance kot pa lastne misli, ki v prav
taksni meri sprozijo impulz v mozganih in s tem stanje “zadeto-
sti” (Allen Jane, The Secret Disease of Addiction). Tragika tega
korenini v nizki lastni vrednosti, prisilnem vedenju, hipnem
olaj8anju, samodestruktivnem vedenju, nezmoZnosti prenehanja
vedenja ne glede na morebitne Skodljive posledice (npr. izguba
sluzbe, druZine ..) in manic¢nem zasledovanju olajsSanja ne glede
na razvrednotenje cloveSkega bitja (v tem primeru zenske) na
zgolj objekt pozelenija.
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Srecko je tipic¢en primer c¢loveka, zasvojenega s seksualnostjo,
ukleScenega v primez prisile, nihajolega iz ene skrajnosti oziroma
faze tako imenovanega acting in-a (zadrZevanja) v drugo fazo acting
out-a (ekscesa), ki ga spremljata sram in krivda, ki pa ga vedno

znova pozeneta nazaj v kolesje zasvojenosti.

TakSne tematike so Sokantne in provokativne in zato dojemljivejSe za napac¢no inter-
pretacijo. »Tudi tista sodobna dela, ki skusSajo pretendirati na avantgardisticéni
status, tj., zelijo Sokirati, pretresti, zdrzniti in Skandalizirati obcinstvo,

namrec¢ Ze od samega zacetka racunajo na nek poseben prostor.« (Debeljak: 96.)

ZaCaran krog je spodbujan s strani druzbe, ki na vsakem koraku
ne le ponuja seksualne vizualne draZljaje (jumbo plakati z eks-
plicitnimi seksualnimi konotacijami, pornografski filmi in revije
so na bencinskih &rpalkah na polici poleg risank za otroke), tem-
vel s seksualnostjo kot tako prodaja skorajda vsak proizvod, od
avtomobila pa do jogurta. V tovrstni rak rani druzbe sem ogledalo
pomanjkanja duhovne rasti in razvoja, ki ravno zato dopusSc¢a raz-
vrednotenje bitja na zgolj objekt pozelenja in s tem zapira vrata
pred videnjem drugega taksnega, kot je: ranljivega in edinstvenega
¢loveskega bitja. Zapacanost s projekcijami predstav o Zenski/
moSkem, naj bo to fetiSizacija, vojaerizem ali zgolj idealiza-
cija, zasledovanje anime/animusa, in Se mnogo drugih tovrstnih
oblik poskoduje tako mosSke kot Zenske. V hlastajocem iskanju
tistega, kar isc¢emo, se temu Se najbolj oddaljimo. Blizini.

Ne obstaja nic¢ bolj osamljenega kot prisilno in mehansko
drgnjenje dveh koZ v iskanju olajSanja. Tako blizu skupaj in
tako popolnoma brez ranljivosti in bliZine.

Seveda vseh tem, ki sem jih zaznala v literarni predlogi, tako
tu kot tudi v kratki TV-drami nisem mogla zarisati, kaj Sele
zaobjeti, sem pa poskusSala vsaj nakazati parodijo videza, danasnje
druzbe ter njenih vrednot. Teme so mocCne in polne vsebine ter
aktualnosti, Mojca Kumerdej pa z nenadnim Sreckovim eureka
odkritjem perpetum mobila obrne dejanje polno sramu v potrosnisko
herojski akt. Vse, kar nam finan¢no koristi, nam ne Skodi.

Vsekakor si upam trditi, da so danasnji fenomeni resnicnostnih
Sovov tipa Big brother posledica druzbenega spodbujanja zasledovanja
ideala: bodi kakrsenkoli objekt, S$e najraje pa objekt pozZelenja
za drugega, da sploh opravic¢is svoj obsto]j. Videz je pomembnejsi
od vsebine. Subjekt pa je razvrednoten.

»Kontakt z Drugim je lahko travmaticen iz treh razlogov: subjekt ima lahko kon-

flikt z zahtevo Drugega, z njegovo Zeljo ali jouissance (radostjo, veseljem).
Medtem ko se vpraSanje Zelje Drugega pogosto lahko izrazi v vpraSanju:

»Kdo sem jaz za Drugega?« in travma ob jouissance Drugega se cuti kot tatvina
naSega lastnega jouissance; problem, ki ga ima subjekt glede na zahteve Drugega,
pa narekuje drugac¢no logiko. Subjekt namre¢ velikokrat Zeli, da mu Drugi po-

stavi zahteve; groza pa se pojavi, ko ta zahteva umanjka .. « (Salecl: 62.)



Druzba jasno postavlja formalna pravila, moc¢na in ¢ista, polna
korakov in smernic, kako dosec¢i zunanjo spremembo. Bodi najlepsa
barbika, pomagali ti bomo to postati. Revije so polne tovrstnih
nasvetov, ki ukalupljajo lepoto, mo¢, uspeh in nenazadnje to, kar
naj bi bil uzitek. Vsekakor je laZje slediti le-tem, kot spoznati,
kdo resnic¢no si - in to Ziveti v tem svetu. TakSno stremljenje pa
je v diametralnem nasprotju s stremljenjem po samospoznavanju,
saj so zunanje smernice tako moéne, da je na koncu pomembnejSe
pehanje za idejo, kaj bi rad bil, kot soocanje s strahom, ki
pravi: kaj pa, ¢e nisem nic¢ od tega, c¢e pogledam globoko vase?

Srec¢ka nihc¢e ne opazi, zato je on tisti, ki opazuje. A vsakig,
ko se olajSa, ostane sam s sabo, neopazovan in globoko nesrecen,
brez pravice do Zivljenja. Vstop v njegovo intimo je razgaljajocg,
osamljen, poln prisile, kompulzivnosti, lastne manjvrednosti in
sramu. Same neprijetne stvari, ki se jim oko izogiba in teme, ki
so bolecCe skrite pod preprogo. Tezko je kazati taksne stvari brez
SCepca ironije, dva Scepca pa sta po drugi strani Ze preved in
razvrednotita problem. Pa smo pri doziranju.

V tako kratki formi in s tako malo sredstvi se zgodbe seveda
ni dalo pripeljati do dramaticne preobrazbe obeh posameznikov.
Srec¢ko je sicer uspel premagati svojo fiksacijo na objekt Evice,
jo za-gledati in videti kot subjekt ter hkrati zacutil mocéno
zeljo po odstranitvi samozlorabe masturbacije, vendar se je
zaradi Evicine Zelje spet po-silil in ugodil njeni Zelji, medtem
ko za Evicino preobrazbo v tako kratki strukturi ni bilo prostora.
Zato naj na tem mestu omenim kot zanimivost, da sem kasneje sce-
narij razsSirila in nadgradila v formo celovecernega scenarija.

V prvi verziji sem sicer zgolj grobo postavila ogrodje, a poleg
opisanega preobrata se je scenarij globlje dotaknil tudi verske
problematike greha, krivde in sramu, a na zZalost na Filmskem
skladu ni bil sprejet z odobravanjem. Nasprotno. Odgovor se je
glasil, citiram, takole: »Glavno znacilnost scenarija prepoznavamo
predvsem v pomanjkanju okusa. Pric¢ujoc¢i material ne nudi osnov za
razvoj; deklarativna zasnova ne vodi v osmi$ljeno strukturo, ki
bi zadovoljila osnovne standarde filmske produkcije.« (V komisiji
so bili Francek Rudolf, Ale$ Blatnik in Stas Ravtar, 2009.)

Sama menim, da je filmski jezik zelo specificno izrazno sredstvo,
pri katerem je bistven nac¢in, na katerega se predstavljajo tema-
tike. Zavedam se, da je literarna predloga Mojce Kumerdej, ki je
osnova za scenarij, zelo provokativna in se tematike osamljenosti,
osebne stiske in iskanja pristnih, ranljivih &loveskih odnosov
loteva na neposreden in kruto razgaljujoC¢ nacin. Vsekakor pa obstaja
razlika med rdecCo nitjo scenarija in temo, ki jo scenarij sporoca.
Drznim si trditi, da je avtorica literarne predloge Mojca Kumerdej
tematiko izjemno inteligentno zavila v provokativno temo in me
zato Zalosti neprepoznanje globokih eksistencialnih stisk, ki jih
zgodba nosi s sabo. Zdi se, da cenzura poteka na nivoju primarne
rdec¢e niti zgodbe in da nekatere teme Se posebej eksplicitno osta-
jajo tabu. Moje mnenje je, da se trenutno v javnosti in medijih
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pojavlja toliko izdelkov, ki so sicer neoporec¢ni, vendar prikazani
na tako vulgaren in pornografski nac¢in, da je prav pri njih tema,
ki jo sporocCajo, brez okusa in, &e hocCete, nemoralna. Pa naj gre

za reklamo za sladoled, glasbeno skupino ali za kaj tretjega.

Smejimo se, ko nam je nerodno, smo nezmozni spremeniti situa-
cijo ali nas je sram. Ta neprijeten smeh se sprozi takrat, ko po
domace receno, od neprijetnosti “stiskamo rit skupaj” za junaka,
ki je nesposoben, neumen, ubog, v stiski, poseduje manj informacij
kot mi in mu na splosno gre slabse kot nam.

Ob razglabljanju o venomer izmuzljivem objektu smeha pa se
ze nekaj Casa dotikamo smejalca samega. VpraSanje, cCemu se smeji,
nosi v sebi vprasanje kdo? Kdo je smejalec? Literarna in filozofska
tradicija je veliko &asa namenila brzdanju smeha kot nepravi strasti.
Kdo smo, ko se smejemo? Kdo je subjekt smeha? Kaj se nam zgodi,
ko se smejemo? Kako nas smeh spremeni? Cigav smeh odmeva?

Vsak izmed nas ostane sam v preizprasSevanju tega, kdo je, ko se
smeji, c¢emu se smeji, kako, zakaj, kakSen je, ko se smeji in kaj
se mu zgodi, ko odmeva njegov smeh. Verjamem, da resnico laZje
pogledamo in zagledamo skozi smeh. Koliko pa se resnici ravno
zaradi ironicne distance, zaradi katere jo lazje zagledam, dovolim
dotakniti in s tem spremeniti, pa je odvisno samo od mene same.

Za posladek, za tiste, ki poskuSajo prebrati koncne Spice do
konca in poslusSati besedila zakljuénih komadov, pa Sreckov song:

Hoc¢em pogledati v duse soljudi,
ranljivost src je na$ skupen obraz.
Rad videl bi o¢i in spoznal vse poti,
ki vodijo nas kolektivni izraz

Cute&i smo ljudje in ne objekti le,

da bi tam stali kot predpraznik drugih sanj,
sodba necesa kar, morda, ti tuje je,

se vendarle prepleta s tem, kako ti vidis dan.

Ljubezen je energija, nasSa notranja mog,
zdruzZzeni stopamo v obroc.

Ljubezen je energija, Jje sinergija nas,
ki razumemo ta cas.

Ljubezen je energija in poslanstvo vseh,
skupaj stopamo na vrh.

Ljubezen je energija, je sinergija rok,
zmagi gradimo slavolok.

Zastave dvigamo,

navzgor, visoko v zrak,

ker to veli nam naSa skupna zavest.
Ne bo premaknil nas

tistih prestrasen korak,

ki stopajo raje nazaj kot naprej



Ker mi smo zdruzZeni

v plemenitosti.

In ta nam plove po Zilah kot kri.
Ekologija je

edina pot za vse,

ki cutijo nemir planeta,

ki trpi Ze leta ..

Ljubezen je energija, nas$a notranja mog,
zdruzeni stopamo v obroc.

Ljubezen je energija, je sinergija nas,
ki razumemo ta cas.

Ljubezen je energija in poslanstvo vseh,
skupaj stopamo na vrh.

Ljubezen je energija, je sinergija rok,
zmagili gradimo slavolok.
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Milena Olip: V roju kresnic
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televizijska nanizanka “Fragma”/studijska produkcija/projekt AGRFT/4.letnik 2007/2008 FR IV.

drzava: Slovenija/dolZina: 23min/izvorni format projekta: beta,

scenarij in rezija:

Milena Olip

asistenti rezije:

Danica Ikovic, Mina Bergant
Nina Sorak, Jaka Suligoj
igrajo:

Bernarda Oman, Anze Zevnik,
Jernej Campeldj, Gaber Trseglav,
Ludvik Bagari, Ana Dolinar,
7iga Udir, Mina Bergant,
Majda Olip, Martin Kelih,
Katarina Olip, muca Lia
mentor za scenaristiko:
doc.mag. Miroslav Mandic
mentor za televizijsko rezijo:
izr.prof. Igor Smid
asistent mentorja

za televizijsko rezijo:
doc. Marko Nabersnik
producentka:

mag. Jozica Blatnik
produkcija:

UL AGRFET

koprodukcija:

RTV Slovenija

barvni, stereo



Milena Olip, absolventka ftv
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O nastajanju in predelavi kratke zgodbe v scenarij

Skupaj s soSolci in kolegi sem se znasSla v Cetrem letniku aka-
demije in ugotovili smo, da v vseh Stirih letih nikoli nismo =za
izhodisce za scenarij vzeli Ze obstojece kratke zgodbe ali romana.
Nejc je imel s takimi procesi Ze nekaj izku$Senj, jaz osebno pa kaj
podobnega Se nisem imela za sabo. Scenariji so bili vedno oz. vecdi-
noma izvirno moji, kar pa seveda ni nujno optimalno. Tako sem bila
nad skupno odloc¢itvijo predelave Ze obstojec¢ih kratkih zgodb v
scenarije kar srec¢na. Bilo je nekaj novega, vsekakor pa je bil
to zame nov izziv. Pri tej odloc¢itvi smo imeli tudi vso pomo¢ in
podporo mentorjev, pri Cemer so bili verjetno prav oni tisti, ki

so v osnovi imeli to dobro idejo.

Odlo¢ili smo se za slovensko avtorico Mojco Kumerdej, ki
nas je s svojimi kratkimi zgodbami iz knjiZne zbirke Fragma takoj
navdusila. Zgodbe so sveze, aktualne, direktne in brez dlake na
jeziku. Celo knjigo sem “pozrla” v najkrajSem cCasu in se potem
znasla pred tezko odloc¢itvijo, za katero zgodbo naj se odlocim.

V konc¢ni fazi sem nihala med zgodbama Pod gladino in V roju kre-
snic in se nato odloc¢ila za slednjo. Zdela se mi je bolj moja in
tudi produkcijsko lazje izvedljiva, kar pa seveda ni nepomemben
podatek. V nadaljevanju smo skupaj z mentorjem za scenaristiko
Miroslavom Mandic¢em v enotedenski delavnici kratke zgodbe prede-
lali v scenarije. Osebno sem se na podlagi mnogih razmisljanj in
tudi pogovorov s kolegi in Miroslavom odloc¢ila za drugacen konec
kot v originalu. V izvirni zgodbi namreé¢ glavna junakinja naredi
samomor, nam pa se je zdel prav ta konec prevel “slovenski”.
Odloc¢ila sem se za bolj odprt konec, ki dopusca vel& mozZnosti
interpretacije, predvsem pa od gledalca zahteva, da sam zacne
razmisljati, kako bi se ta zgodba lahko razvijala naprej ali pa
tudi ne.

Zgodbe so bile torej dane, treba pa jih je bilo napolniti s
stvarmi, ki ustvarjajo filmsko oz. televizijsko zgodbo. Ob prebira-
nju knjige ima vsak bralec pred sabo svojo sliko dolocenega lika in
situacije. Pri adaptaciji se je treba odloc¢iti in doloc¢iti kaksSen
je ta c¢lovek, koliko je res star, kako se oblac¢i, kako stanuje,
kaksne so njegove navidezno neopazne, a v filmski in televizijski
igri tako pomembne drobne reakcije. Glavno akterko zgodbe sem
krstila v Ano in ji dodala neobicajen “konjicek” fotografiranja v
spodnjem perilu. Taki in podobni prijemi so bili potrebni, da se je
zgodba koScek za koSckom sestavila v mozaicno, predvsem pa televi-
zijsko celoto.

Na koncu tega poglavlja lahko recem, da je bila odlocitev
adaptacije kratkih zgodb Mojce Kumerdej vecl kot prava. Rada bi
se tudi zahvalila avtorici, ki nam je dala zgodbe na razpolago
in bila celo pripravljena za pogovor in diskuzijo v sklopu naSe
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scenaristic¢ne delavnice. Pridruzila se nam Jje tudi ob premierni
projekciji “nasSe” televizijske nadaljevanke v ljubljanksem Kinod-
voru, 27. oktobra letos. Konéni izdelek je zanimiv, mogocle za
slovenske navade vsebinsko nekoliko nenavaden, vendar po mojem
skromnem mnenju produkt, na katerega smo lahko vsi skupaj vsaj
malo ponosni.

Predpriprave - delo z igralci, primerjava s filmskimi predpripravami
V primerjavi s predpripravami na igrani film Roki na steni so
predpriprave in vaje za televizijsko dramo V roju kresnic potekale
nekoliko drugace. Igralska zasedba je bila tokrat “profesionalna”,
kar pa je moc¢no vplivalo predvsem na vaje. Igralka mestnega gle-
dalisca v Ljubljani Bernarda Oman Jje imela seveda svoje obvezno-
sti v teatru, Studenta igre AnZe Zelnik in Jernej Campelj pa te
na akademiji. Ne morem tajiti dejstva, da sem sama bila v c¢asu
snemanja televizijske drame asistentka rezije pri celovelernem
igranem filmu, kar pa je seveda Casovno stisko 3e povecalo. S
skupnimi moc¢mi smo morali iskati luknje, v katerih smo lahko
imeli vsaj nekaj srecanj in vaj. Na tem mestu bi se rada zahvalila
§tudentki dramaturgije Nini Sorak, ki je mojstersko usklajevala
termine nas vseh in tako omogoc¢ila realizacijo tega naSega skupnega
projekta. Kljub terminskim teZavam nam je uspelo temeljito predelati
in razc¢leniti besedilo ter zvaditi del mizanscene. V nasprotju
s fimskimi predpripravami so nastopajoc¢i imeli oblikovanje in
ustvarjanje televizijskega lika v veliko vec¢ji meri v svojih rokah.
Seveda sem jih vodila in usmerjala, kajti pri psiholoskih odloc¢i-
tvah naj bi imel zadnjo besedo vedno reZiser, ki mora imeti pred
o¢mi skupen koncept, katerega si seveda zeli ¢im bolje uresniciti.
Igralec je v tem primeru partner, inteligenten in uporaben sode
lavec in mnenje prav tega mora rezZiser upoStevati in se mu prila-
goditi. NajpomembnejSa vrlina reZiserja pa je verjetno sposStovanje
igralcev in vseh sodelavcev nasploh. Vsi morajo imeti obc&utek, da
so v dobrih rokah in tudi c¢e kaj ni povsem optimalno, mora reziser
najti v vsaki stvari kaj pozitivnega. Videti dobro je vec kot
poudarjati slabo!

Ce se 8e enkrat za hip vrnem nazaj k skupnemu oblikovaniju
televizijskih likov, bi rada poudarila besedo “podtekst”.
Te skrite zgodbice med vrsticami, ki so tako pomembne za razvoj
lika in celotne pripovedne strukture, poklicni igralci seveda
prepoznajo in razlusé¢ijo zelo hitro. Verjetno jih celo i3c¢ejo,
kajti prav te povzroc¢ijo tako pomembne majhne akcije, ki zapolnijo
celotno dogajanje. Prav zanimive so bile na$e razprave o navidezno
podrejenih situacijah dolocenih scen, ki pa so igralcem omogocile
dodatne prostore ustvarjanja. Drobne akcije so posledica realiza-
cije podteksta in prav te lahko gledamo tudi kot asociativne tocke,
ki izhajajo iz psiholoskih dejstev. Vsakdan nam vedno znova doka-
zuje, da je pogosto notranje zivljenje 1ljudi bistveno bolj bogato,
kot pa so to zmozno pokazati navzven. Zato je naloga reziserja
tudi prepricevanje igralca o pomembnosti njegove notranje



pripravljenosti in bogastva, kar pa seveda tako dobri in izkuSeni
igralki, kot je to Bernarda Oman ni bilo treba ved razlagati.
Naceloma bi lahko rekla, da je delo z igralci zelo vitalen proces.
Najvec¢ja tocCka stimulacije je v tem, da moramo delo jemati zelo
resno, istocCasno pa se zavedati dejstva, da se pri celi stvari
vrtimo okoli pripovednih iluzij. Veliko odkritje pri delu s
poklicnimi igralci je bilo zame dejstvo, da imajo sposobnost

na prav poseben nacin odreagirati na c&ustvene drazljaje. Tako
ustvarjajo v svoji notranjosti kot v nekaksSnen “zvoénem telesu”
custvena stanja, ki na videz ne spadajo k njim, temvec¢ od njih
uprizorjenim likom. Tako, kot pri godalih lok ustvarja nihanje in
rezonanc¢no telo sprejme prav to nihanje, ga ojac¢i in pozlahti,
igralec sprejme v vlogi ustvarjalne ucinke in obcutke ter jih
spremeni v ¢utno zaznavanje. Igralec “posodi” samega sebe - je
glasbenik in instrument hkrati. Tako ustvarjena energija se pre-
nese od igralca na lik in igralec se pretvarja, da je nekdo drug
in to tudi zato, da realno lahko uprizori obc&utke nekoga drugega.
Igralcev jaz ob tem zbledi in se skrije za intepretacijo. Kljub
zmoznosti prehoda v razlic¢ne like, igralec obdrzi svoj lasten
profil, ki ga dela v svoji upodablijajoci umetnosti enkratnega.
Tako, kot spojitev razliénih kovin ustvari novo snov, prerase
igralec samega sebe, se spoji z vlogo in ustvari nekaj novega.

V tem postopku ustvarjanja ne realizira samo svoje vloge, temvecd
tudi samega sebe. Vsak posamezen igralec ima svojo osebnost, svoj
temperament, Jje individualen, ima svoj “zvok” in svoj “glas”. Ta
biografski material je posledica vsega, kar je igralec do sedaj
slisal, videl in doZivel. Zavedam se, da za vodenje igralcev ni
enega in edinega recepta. Razlic¢ni igralci potrebujejo razlicne
pristope in metode, dejtsvo pa je, da so vsi po vrsti prav
posebni in zanimivi ljudje.
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Nejc Gazvoda: Merica srece
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televizijska nanizanka “Fragma”/studijska produkcija/projekt AGRFT/4.letnik 2007/2008 FR IV.
drzava: Slovenija/dolZina: 22min 42s/izvorni format projekta: S-1l6mm, DAT, stereo

rezija:

Nejc Gazvoda

asistent rezije:

Jaka Suligoj

igrajo:

TjaSa Zeleznik, Peter Harl,
Milan Stefe, AnZ¥e Zevnik,
Nana Milc¢inski, MatjazZz Berger
direktor fotografije in snemalec:
Tine Perko

mentor za scenaristiko:
doc.mag. Miroslav Mandié
mentor za televizijsko rezijo:
izr.prof. Igor Smid

asistent mentorja

za televizijsko rezijo:

doc. Marko Nabersnik
producentka:

mag. Jozica Blatnik
produkcija:

UL AGRFT

koprodukcija:

RTV Slovenija



Nejc Gazvoda, absolvent ftv
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Proza Mojce Kumerdej ima v nekaterih zgodbah izrazZene glo-

boke konflikte, kar je nujno za oblikovanje situacij. Sam sem si
izbral zgodbo, ki govori o dilemi in krivdi neke Zenske, s tem da
sem jo spremenil, ker je temeljila na notranjem monologu, temu
demonu literarnega postopka, ki se ga “uprizoritveniki” tako zelo
bojijo. Ker rad piSem dialoge, sem vzel le osnovo Mojc¢ine zgodbe,
ostalo sem si izmislil sam, a bistvo konflikta je njeno, kar to
zgodbo dela taksno, kot je. S tremi locenimi celotami sem hotel
pokazati propad neke Zenske, ki ne bo zmogla prenesti krivde, ki
si jo je zaradi neprevidnosti (in sluc¢aja) nalozila. Vesel sem,
da sem delal s Petrom Harlom in TjaSo Zeleznik, ki je spet pokazala,
da jo je 8koda za nedeljske popoldneve. Milan Stefe svojo mini-
aturko opravi z nekim odnosom in dostojanstvom, kar imam pri
igralcih rad. Peter je odlic¢no ujel nek neroden Sarm, ki lahko
o¢ara tako ZzZensko, kot je Tjasin lik. Svoj wvnos bolj cenim po
scenaristicni plati, rezijsko sem ga nekajkrat pihnil, ampak

zato smo na akademiji, kajne? Predvsem se mi zdi, da bi tovrstne
serije lahko postale praksa pri TV reziji. Ekranizira se slo-
venske avtorje, Studentske izdelke pa se povezuje v neko celoto
in so zato lazje predstavljivi, zato bi pohvalil idejo profe-
sorja Smida in mu zaZelel, da uspedno omeh&a vodilne na nacio-
nalni televiziji, hkrati pa dodal, da ne bi bilo slabo razmisliti
o tem, da se namesto TV serije dela kratke TV filme - vecCkamerno
snemanje in sprotna montaza spadata v oddaje in glasbene ter ple-
sne toc¢ke, ki jih tudi realiziramo in se je tam priuc¢imo dovolj,
za ilgrani program pa je, in za tem stojim, sprotna montaza preved
nenatanéna in ve¢ jemlje kot daje. Bistvo TV filma je v tem, da je
vsebinsko prilagojen intimnim situacijam in naklonjen “manjsim”
zgodbam po nekem produkcijskem obsegu, nikakor pa ne manjs$im
zgodbam po uc¢inku. Najlep$i primer je Dekalog Kieslowskega, ki
je zame do tega dne nepreseZena TV igrana vsebina, ki je najlepSe
izkoristila filmsko formo in jo povezala s televizijsko vsebino.
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Kaja Tokuhisa: NekaksSen sindrom
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televizijska nanizanka “Fragma”/Studijska produkcija/projekt AGRFT/4.letnik 2007/2008 FR IV.
drzava: Slovenija/dolZina: 37min 17s/izvorni format projekta: betacam SP, stereo

rezija:

Kaja Tokuhisa

scenarij:

Vesna Hauschild

asistenta rezije:

Dominik Mencelj, Nejc Gazvoda
igrata:

Mojca Funkl, PrimoZz Ekart
direktor fotografije in snemalec:
doc. Valentin Perko

montaza:

Kaja Tokuhisa

mentor za televizijsko rezijo:
izr.prof. Igor Smid

asistent mentorja

za televizijsko rezijo:

doc. Marko Nabersnik
producentka:

magJozica Blatnik

produkcija:

UL AGRFT

koprodukcija:

RTV Slovenija



Vesna Hauschild, absolventka drmt
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Scenarij za tv dramo Nekaksen sindrom je nastal na podlagi istoi-
menske kratke zgodbe Mojce Kumerdej, tako da so osnove za zgodbo
ze bile postavljene, seveda pa papir prenese vel kot kamera, zato
sem sprva tezila k temu, da se zgodba zakljuéi z dramatiénim pre-
obratom, kjer tudi moski 1lik, Drago, pokazZe svojo temno stran,
saj sprva nasproti Zenskemu liku, Brini, deluje nekako ¢istunsko
in takoj pridobi pozornost in simpatijo gledalcev, medtem ko Brina
s svojo apaticnostjo gledalcem verjetno deluje nekoliko nadlezZno.
Da bi malce izravnala gledalceve afinitete do Draga, kot je orisan
v kratki zgodbi, sem mu dodala oziroma skusSala izostriti tudi
nekaj manj simpaticnih lastnosti, kot sta osladnost in poklicna
samovsSec¢nost - popolni ljudje oziroma liki, ki nimajo niti ene
kontradiktorne lastnosti pac¢ niso tako zelo zanimivi. V pogovoru

z rezisersko in profesorjem smo se zedinili, da ta tv drama ne bo
temeljila na dogodku, presenecenju oziroma obratu, da torej nima
klasi¢ne strukture, ker sama kratka zgodba prikazuje nekaksno
stanje, zato sem se Se toliko bolj trudila, da bi preko mestoma
duhovitih dialogov in besednih iger ter malih dogodkov, ki jih
Brina “uspic¢i” to stanje skusSala prenesti na tv zaslon kar se

da barvito. V Zelji, ki je bila skupna tako meni kot reziserki,

da bi pokazali, da ima Brina polno problemov s seboj - ne samo med
PMS pac¢ pa tudi v vsakdanjih Zivljenjskih situacijah ter da njeno
nezadovoljstvo povecini izvira iz nje same, ne iz slabih odnosov
ali dolgoc¢asnega partnerstva - sem v zgodbo vtkala flashbacke, ki
jo publiki predstavijo v razliénih Zivljenjskih obdobjih, od Stu-
dentskih let, ko je spoznala Draga, naprej. Brina v kratki zgodbi
Se najbolj Zivo Zivi v svojih fantazijah, zato sem v scenarij dodala
Se fantazijske prizore, v katerih ponazarja odpor do sebe in svo-
jega telesa ter gnus do Draga, ki izbruhne ob prihodu PMS, med
PMS obdobji pa tli globoko v njej in nabira energijo za napad.
Gledalci vsko¢ijo v njun odnos ravno ob prihodu PMS; gledajo dan,
dva v njunem Zivljenju in zgodba se koncCa na zacetku - par kot
ponavadi sedi za kuhinjsko mizo, minil je S$e en dan, kot da se
prejsnji vecler ne bi zgodilo ni¢ posebnega, s c¢imer se zelela
ponazoriti Ze prej omenjeno stanje ali bolje receno stagniranje
njunih eksistenc, ki v resnicénem Zivljenju nimajo poguma ali volje,
da bi dolgoroc¢no kaj spremenili, v fantaziji pa je dovoljeno vse,
tudi najbolj kruti mozni zakljucki njune, predvsem njene, agonije.
Ce izhajad iz kratke zgodbe je izziv preliti dolod&ene stvari, ki
literarno zelo lepo zvenijo, na zaslon, kjer pa lepe besede hitro
delujejo izumetnideno in nenaravno, zato sem stremela k temu, da
bi 1iki ¢&im ve& povedali z dejanji, tudi simbolno. Zelela sem,
da bi se glavni motivi doloc¢enih flashbackov in doloc¢eni prikazi
trenutnega stanja povezovali preko podobne situacije ali pa preko
predmeta, ki nastopa v obeh scenah in nosi simbolno vrednost,
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da ne bi prislo do golega nizanja scen brez kakrSnekoli povezave in
globine. Zavoljo boljSega razumevanja Brininega lika sem nekatere
njene lastnosti Se bolj izostrila ali si jih izmislila, recimo,
da se Brina ukvarja z izdelovanjem mil, s &imer bi kontrirali nje-
nim nec¢istim fantazijskim naklepanjem oziroma, da bi se pojavil
namig na njeno notranjo c¢istost kljub njenim grdim dejanjem in
ravnanju do Draga, toda na kameri je alternativa - slikanje na
porcelan - delovalo bolje in v&asih je treba zavoljo dobre vizualne
podobe tudi kaj zrtvovati, spremeniti .. Nikoli se ni dobro tako
zelo navezati na lastne ideje, da jih zavoljo kompromisa in videnija
reziserja ne bi mogel spremeniti. HvalezZna sem za to izkusSnjo,
sploh zato, ker je pri nas redkost, da reZiser ne zeli biti alfa in
omega svojega projekta, ampak da priloZnost tudi dramaturgom, ki jih
zanima scenaristicéni svet. Veselim se Se kakSne podobne priloZnosti.
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ReZija kot poezija (pogovor z Olmom Omerzujem)
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Olmo Omerzu je kot Student filmske reZije na praskem FAMU na letosSnji fes-
tival slovenskega filma priSel s svojim diplomskim filmom Drugo dejanje.
Zanj je v PortorozZu poleg Castnega termina predvajanja (film je bil pri-
kazan obc¢instvu na zakljuéni slovesnosti pred podelitvijo nagrad) pre-
jel tudi posebno priznanje za rezijo.

Intervju se je zgodil v hostlu Celica na Metelkovi 7. 10. 2009. Datum
navajam, ker je danes Olmo najverjetneje Ze drugje s svojimi plani. Jaz
spijem dva deci cabarneja, on za machiatom 3e lasSko. Pogovarjala sva se
o marsic¢em. Snemal naju je moj telefon z raznoraznimi funkcijami, ki
jih vedno na novo odkrivam. Sicer mi telefon ni zaupal, koliko casa si
lahko privosc¢iva, pa sva govorila tudi, ko je pomnilniSka kartica zasedla
ves svoj prostor.

Zacela sem z vpraSanjem o Ljubljani. O Ljubljani kot mestu rojstva
in odrascanja. Neko domotozje sem pricakovala v odgovoru, vendar me je
zavrnil, da sicer je nekaj ljudi, ki jih pogreSa, na prvem mestu sev-
da druzina, a ima zdaj Ze velik krog prijateljev na Cedkem. Tam zivi,
tam deluje.

Ko sem prizZgala mobitelov snemalnik, je za trenutek postalo nelagodno
obema. Nekaj naju snema, midva pa naj bi se normalno pogovarjala naprej.
Da je normalno steklo naprej, nama je olajSal delo varc¢ni zaslon, ki
se ugasne, da privarcéuje pri bateriji.

In sva govorila o njegovem novem projektu z naslovom Senilnost, ki
ga pripravlja prav zdaj. V naslednjem tednu se odpravlja s svojim
scenaristom na vikend za mesec dni, kjer nameravata dokonéno oblikovati
idejo in jo zapisati v obliki scenarija za celovecCerni film. Ta film je
njegov magistrski film na FAMU, ki ga obiskuje Ze peto leto.

Magisterij, ki bo izdelan v obliki celovecernega filma, bo Crpal
svojo vsebino iz motivov literature Itala Sveva, nosil pa bo naslov
Senilnost. Tematika bo ljubezenska v smislu razkrivanja njenih meha-
nizmov in ne njenih izrodkov (kjer Olmo izpostavi ljubosumje), ki se
pojavijo kot njihova posledica. Mehanizem iger mocCi, premoci, ki se
dogajajo v vseh fazah ljubezenskega razmerja, se pravi ne v samem koncu,
ki se priblizZuje katastofi, ampak se igre oziroma preigravanja pojavl-
jajo ves Cas, Ze od same zaljubljenosti dalje. In preko prikaza
tega dobimo odgovor, zakaj se stvari koncajo tako, kot se. Polovica
Clovestva obstaja zato, da Zivi, druga polovica pa zato, da je Ziveta
od teh, ki zZzivijo. Ta prva polovica Zene in ima mo¢. Ta igra in vodi.
Ekstremne situacije razmerje samo zakrivajo, medtem ko razmerje s svojimi
zakoni igre ves ¢as deluje v svojem podtalnem toku. Olmo se mi opravidci
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za abstrakten govor o svojem novem delu, a ker se zaenkrat tudi pri
njemu misel Sele preliva na papir in bo Sele Cez mesec dni na Dolenjskem
dobila svojo obliko v scenariju, Jje zastavljena smer razmi$ljanja v tem
trenutku dovolj zgovorna. In e poleg tega upoStevamo Se izkusSnjo nje-
gove poetike, ki jo je pokazal kot reZiser Drugega dejanja, mi njegov
opis postane bolj razumljiv.

Film Drugo dejanje, ki smo ga imeli moznost videti na zakljucni
slovesnosti letoSnjega festivala slovenskega filma, je njegovo diplomsko
delo, je torej film tretjega zakljucnega letnika. Njihova diploma je tako
kot pri nas sestavljena iz praktiénega in teoretiénega dela, s tem da se
tam praviloma teoretiéni del nikoli ne nanasSa na njihov prakticni
izdelek, ampak je to povsem locena enota. DolgoCasno se mu zdi ukvarja-
nje z isto temo v obeh delih diplome.

Z opisom Drugega dejanja pa zacne, da Jje tu stvar jasna. 0Od prvega
do zadnjega dejanja se ne zgodi ni¢ razen te pretveze njunega potovanija,
te lazi, ki si jo ustvarita. Pretveza o zapoznelem porocnem potovanju.
Edina zgodba znotraj filma se skriva v zgodbi hotelirke, ki zaradi
sovraznosti do gostov zazge svoj hotel z gosti vred.

Zgodba pripoveduje o liku, ki ni zmoZen narediti geste, dejanja.
Zakaj ne bi naredil &esa, po3latal prijateljice. Ceprav dejanja ne
izpeljes. Nekje gres Cez rob zaradi Zelje po vznemirjenju, Ceprav te
ni¢ ne zadovolji. Nekaj bi se lahko zgodilo, pa se ne. ISCe$S situa-



cije, ki bi te prisilile v neko dejanje, vznemirjenje, Ceprav nicesar ne
dozivis. Otopelost ostaja. Ti se pa vsemu temu tudi otopelo nastavljas.
Ko ga povpraSam O samem snemanju, me na prvem mestu zanima del z avto-
busno postajo. Znotraj tega kadra se kar zacuti drugac¢en ritem, zato
podvomim v statiste, ki poleg glavnega lika c¢akajo na avtobus. In Olmo
potrdi. Avtobusna postaja je avtentic¢na. Ni denarja za statiste in za
zaprtje ceste. Kamera je tako skrita za $ipo na drugi strani ceste.
Ob&utek Prage, obcutek mesta nam daje ves ta Cuden ritem. Podobno na
parkiriscu v Trstu. Parkirisce, ki je vedno prazno, v ¢asu snemanja
ponudi akcijo.

Kaj se skriva v tretjem dejanju, me zanima. Gresta v Prago, je
reziserjev odgovor.

In ker me je v leto3nji jeseni napadlo vpraSanje o sami reZiji in =z
njim drezam rezZiserje, torej kaj rezija je, kje se najocitneje kaze in
s ¢im jo lahko primerjamo, mi Olmo odgovarja, da jo najraje povezuje s

poezijo. Jaz se skoraj strinjam, a v resnici govorim o glasbi, melodiji,
harmoniji, ritmu. Vse to je tudi v poeziji, me opomni. Meni pa, kot da

manjka tapkanje po kolenu.
Kako oc¢iten je ta njegov pogled v njegovem filmu! Vesela sem, da je
Student prinesel tak film na nas$ festival.

na sliki: prizor iz filma Drugo dejanje
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Ziga Virc, absolvent ftv

[111700770777777077777777777771777777777777777717777777777777777177777777777777771777777177177717717777717

Bo Trst nas ali njihov?
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Zacelo se je po osamosvojitvi Slovenije, ko so ulico v Novem mestu, na
katero smo se kasneje preselili, preimenovali iz Ceste herojev v Seidlovo
cesto. Kot prvo, se ne bi to slifalo dobro: Ziga Virc, Cesta herojev 322
In kot drugo, zdaj je treba vsakemu trikrat razloziti, kako se pravilno
napise “Seidel”. Konc¢ni konstrukt je obicajno “Zajdel”, “Sajdel” in
“Saitel”. In konc¢no, nih¢e nima pojma, kdo je Seidel sploh bil. Sicer

bi se lahko tudi sprasSevali, kdo so bili ti heroji, ampak vsaj beseda
je bolj izgovorljiva. Mojo osnovno olo so pa preimenovali iz “05 Katja
Rupena” v “0S Center”. Kar je sicer legitimno, a kaj ko v Novem mestu
obstaja tudi Center srednjih $ol. In je nastala zmeda. In tako

dalje po spisku.

Tore]j, takrat se mi je zacelo dozdevati, da nekaj manjka in da se
nekaj pocéne preveC na hitro. Po drugi strani pa srecas kak3nega soseda,
ki ima Se vedno obesSeno Titovo sliko in podozivlja zgodovinske dogodke.
Ki pa jih nih¢e ne obrazlozi. Zadevo je tore]j potrebno bolje raziskati!

Naprej Jje zgodba ze bolj ali manj znana - lani sem spoznal ¢lane dru-
Stva Triglav. Oni se dejansko ukvarjajo z uprizarjanjem bitk in to se mi
je zdela super tema za obravnavo. Predvsem iz vidika druZinske zgodbe,
kako se preteklost prenasa na mlade generacije. Film je narejen kot moj
izpitni film v 4. letniku pri filmski reziji. Iz produkcijskega vidika je
bila izvedba pod velikim vpraSajem. No, film smo vseeno posneli v 5 dneh,
kar je bil velik produkcijski zalogaj. Pa dobil je kar zanimiv naslov in
to je bolj ali manj to.

Avgusta 2009 sva z Gojcem sedela v Artu na pivu. Ravno smo bili pri
koncu snemanja tv-drame v produkciji AGRFTJja, kjer je tudi Gojc igral.
In sva razmisljala, da bi naredili eno projekcijo filma Trst je nas! pri
njemu doma na vrtu. Za ekipo, prijatelje in druZinske clane. Interno.

Zal sva tudi ugotovila, da to najbrZ ne bo 5lo, ker je novembra lahko Ze
kar konkretno hladno. V Kosovelovem domu (kjer je Gojc direktor) pa so
ravno dogradili manjs$o dvorano. Ta pa ima cca. 100 stolov. Pa da ne bi
bilo napol prazno, sva rekla, da bi ta film pa mogoCe zanimal Se kak3nega
soseda iz SeZane. In kot se za tak “veledogodek” spodobi, smo se odloc¢ili
natisniti tudi nekaj plakatov. Ta prizor je bil po moje res filmski:
Italijani se pripeljejo nic¢ hudega slutec¢ v Sezano na npr. kosilo. In
prva stvar, ki jo zagledajo - city plakat z velikim napisom “Trst je nas!”,
spodaj pa Ceta partizanov. Na internetu pa 3e napovednik za film, ki
obljublja najmanj 3. svetovno vojno. Potem pa se Jje zgodila veriZna
reakcija - lokalni protesti, ki so se koncali pri italijanskem zunanjem
ministru osebno. Jaz sem bil takrat ravno v Franciji na filmskem festivalu
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in telefon je zacel zvoniti, smsi so prihajali. Meni pa, resnici na ljubo,
ni¢ jasno. Na youtubu sem moral ukiniti komentarje pri napovedniku za
film, saj smo imeli prevecC preteZno italijanskih kletvic. Zdaj bo kmalu
od tega Ze dober mesec in situacija se mi zdi prav zabavna. Frattini,
zunanji minister 60-milijonske drzave, je protestiral proti filmu, ki ga
sploh ni videl. In to je tudi uradna objava na spletni strani zunanjega
ministrstva Italije. Takrat pa se mi to (Se) ni zdelo tako blazno zabavno.
Sedel sem na avijonu in nisem imel pojma, kaj me doma &aka. No, na Brniku,
pardon, Pucnikovem letaliscu, se ni zgodilo ni¢ spektakularnega. To se
je seveda dogajalo Se pred sezansko projekcijo. Tehnicno gledano Jje bila
prva javna projekcija sicer v Ljubljani - torej, izpitna projekcija.
Ampak vseeno, mediji so se o filmu in pretestiraniju Italije razpisali in
poroc¢ali na dolgo in Siroko Se preden smo film sploh zavrteli v SeZani.
Na televiziji smo gledali prispevke, v katere so zmeSali plinske termi-
nale, fojbe, film Trst je nas! ter Se kaksSno znano osebnost.

Sezansko “interno projekcijo” smo preselili zZe takoj v veliko dvorano.
Pa ne samo enkrat - petkrat smo ga zavrteli. Na premiero so prisli
slovenski, italijanski in hrvaski mediji. Vecdinsko so se vsi ukvarjali s
trzaskim vprasanjem (ki sploh ni tema v mojem filmu), ministrom Frattini-
jem (ki ga Se nikoli nisem osebno srecal) in nasploh veliko provokacijo
s filmskim naslovom (ki nikoli niti ni bil misljen kot provokacija).
Torej, zabavno. Menil sem, da bo po “premierni” projekciji zanimanje
upadlo. Zgodilo pa se je to, da ima Trst zdaj preko 25 predvajanj po
celi Sloveniji, Stevilo obiskovalcev pa gre v tisoce. Grand finale je bil
petek, 27. november '09, ko smo film zavrteli v samem centru Trsta. V
Narodnem domu. Z italijanskimi podnapisi. 20 minut pred predvideno pro-
jekcijo smo morali zapreti vrata, saj v dvorani ni bilo vel prostora.
Zunaj pa je Cakalo Se enkrat toliko 1judi, pred Narodnim domom pa par-
kirane 4 policijske patrulje in karabinjerji. Priznam, to je bila prva
projekcija, na kateri sem imel zelo meSane obcutke. Vseeno ni tako eno-
stavno, da v centru Trsta na platnu predvajad Franceta, ki vpije “Trst
je naaaasS!” in njegovo hcerko Matejo, ki ponosno s titovko na glavi jaha
z zastavo s peterokrako zvezdo v svetlo bodoc¢nost .. Po projekciji je v
dvorano prisSla druga etapa obiskovalcev, jaz pa sem Ze zaradi ogromnega
Stevila ljudi Sel ven &ez stranski izhod. Nato pa v Portoroz, kjer smo
dvakrat zaporedoma napolnili veliko dvorano Avditorija. Res sem bil
navdusSen, da lahko kratki Studentski film doseZe tako zanimanje. Zgodba
se je ponavljala - zanimiva je bila tudi projekcija na dan republike
v Ajdovsc¢ini, ko so masovno prisli na ogled tudi ¢lani in simpatizerji
zveze borcev. V Ljubljani v Kinodvoru so karte poSle 15 minut po odprtju
blagajne. Prizor je bil tak, kot iz kaksnih starih slik, ko so ljudje v
vrstah c¢akali na kruh. Kar je zanimivo, zabavno in Zalostno hkrati, Jje
pa tole; ce film ne bi postal Ze skorajda mednarodna politic¢na problema-
tika, se najbrz ne bi zgodilo nic¢ revolucionarnega. K taki prepoznavnosti
mu po moje tudi palme, Oskarji in medvedi ne bi pomagali. Zivimo %al v
takem svetu.

Medijski odziv in odziv publike je bil posledic¢no ogromen. Jaz zdajle,
v fazi nastajanja tega mojega prispevka k velji porabi papirja pri
tiskanju Oderuha, hodim na skorajda vse projekcije. To je namrec postalo



kar samoumevno. Po projekciji filma (ki sem ga videl Ze n-krat) sledi
klasi¢ni pogovor in pri vsakem pogovoru poskuSam paziti, da se ne vidi,
da na to isto vpraSanje odgovarjam ze 50. po vrsti.

Skratka, odziv je fantastic¢en. Danes, 2. decembra '09, film tudi pred-
vajamo na RTV SLOl in po mojih predvidevanjih bo zanimanje za projekcije
po tem upadlo. Kar je na nek nac¢in za tak Studentski projekt tudi popol-
noma korektno. Film so nam tako ali tako Ze zripali na torrente, tako da
je tudi nelegalna distribucija na polno zagnala svoje motorje.

Resnicno, po enem mesecu takega rom-pom-poma okoli filma ne vem vecg,
kaj naj si Se mislim. Film je bil Ze v osnovi vsebinsko zastavljen tako,
da bi deloval na ¢im ve¢ nivojih. Odzivi so razliéni. Nekateri so npr.
mnenja, da nam je uspelo prenesti pomembno partizansko sporoc¢ilo naprej
in so nad filmom navduseni, spet drugi imajo do te vsebine kriticen pogled
in se jim zdi, da je tudi film kriticen. Jaz sem pa naredil film tako,
kot se mi je zdelo, da bo fajn. Vecina vpraSanj o namenski provokativ-
nosti in ostalih “tehtno premi$ljenih vsebinskih vprasanjih” izhaja iz
velike gledanosti, v resnici pa veliko stvari ni bilo res tako zelo natan-
¢no nac¢rtovanih. Tak mnoZicen odziv je tako ali tako nemogoce predvideti.

Skratka, za naslednje generacije filmarjev - filmu je potrebno dati
provokativen naslov (saj je vseeno, kakSen je film, vazZen je naslov) in

upati na to, da se bo kdo od politike oglasil. Visji, ko je na poziciji,
bolje je. In to je to! Trst je nas!

sliki: pogovor z ustvarjalci po projekciji filma v SezZani
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Odvrzite razum in cednosti

in si upajte biti tragicni

Vo N NN

antika, Antiéno gledalisSc¢e je med nami. Bolj kot kadarkoli
gnoseoloska prej. Oresteja, Medeja in Neron, ki burijo domisljijo
estetika, in prevrtavajo obcutke nasSe dobe kot vihar, so nam v
ontoloska oporo, posmeh, vzor, grozo. Posvojili smo jih in jim
estetika, posodobili podobe. Posodili smo jim nasSo dobo, da v
tragedija, njej vzklijejo in naredijo svoje c¢udezne poteze, ki
Hegel se jih polascajo zZe toliko let, stoletij. In vedno

znova nas pritegne resnost njihovega jezika in izbra-

nost v njihovih vrstah. Tako dolgo so Ze med nami, da

so del nas. Del naSe historic¢ne prezence in nasSega
miselnega sistema.

Sodobno gledalisce je stopilo na piedestal in prikrilo
sledove preteklosti s tem, da jih je na novo osmislilo in
preformiralo v kulturni objekt, ki deluje kot podkrepitev
njihove drugac¢nosti. Duh sodobnosti manifestira samega
sebe in le polagoma popusSca in sprejema vrnitev klasic-
nega v teater. Obstaja teZnja po predrugacdenju starejsih
na¢inov reprezentiranja teksta in njegovih interpretacij.
Tudi antiéna sofisticiranost je postala tarca dobronamerne
modernosti. Vsaka nova postavitev antic¢nih tekstov danes
zna pasti na zelo resna tla, preobilna vsega in poZresSna
do novih, velikih, oh in sploh preseZnikov. To siljenje
moderne umetnosti (od konca 19. stoletja naprej), da zabrsti
v nasprotju s trdno zavarovanostjo predhodnikov, je sililo
umetnost v krizo eksistence. Sto let po tem, ko je Hegel
napovedal konec umetnosti, smo v majskih dneh 1968 brali
po pariskih zidovih, da je umetnost mrtva. J. Vrecko piSe
v svoji knjigi Od antike med antiko in avantgardo o dveh
razli¢nih estetikah, ki se dotikata vsaka svojega dela
zgodovine umetnosti. GnoseolosSka estetika je estetika, ki
je za moderno misel nefunkcionalna, ker je moderna umetnost
nac¢in posnemanja, ki ji odgovarja le mimeticno-pojmovni
nac¢in razmisljanja, cesar pa ji gnoseolosSka estetika (Se)
ni zmozZna ponuditi. Mesto je prevzela ontoloSka estetika,
ki bi morala prevzeti vlogo znanilke drugacne podobe ume-
tnosti, ki je prelomila z vsem znanim od renesanse naprej.

Skozi te izpostavke bi si lahko legitimno postavili
vprasanje, da ¢e je se Jje zgodil prelom estetike znotraj
umetnosti, ali potemtakem Se gre za eno in isto umetnost?



Hegel pisSe v svoji Estetiki o tem, da nas »umetnost vabi

k razmisljajolem opazovanju, in sicer ne s ciljem, da bi
umetnost spet priklicali, marvec da bi znanstveno spoznali,
kaj je umetnost.« (Hegel, 1971: 50.) RazmidljajocCe pa ume-
tnost raziskujemo z nenehnim ponavljanjem in prebujanjem
starega duha v njej (tudi antic¢nega). S tem da moramo biti
pazljivi pri razumevanju znanstvenega kot spoznavnega
elementa. Zna se zgoditi, da Jje ravno znanstveno tisto,

ki umetnosti odvzame njen prepoznavni jezik in jo lahko

celo zanika.

Antika je, brez kakrsnihkoli pomislekov, sestavni vozel

umetnosti in kulture nasploh. Skozi svoje ¢lovesko
dojemanje je bila sposobna postaviti temelje tako glo-
boko, da se jih nevede drzimo in z njimi Zivimo skozi
vsa ta obdobja. Postavitev antic¢nih tekstov na sodobne
odre, pa naj bo institucionalna ali eksperimentalna,
daje gledaliSkemu prostoru posebno umestitev in potr-
ditev, da smo Se vedno in vedno sposobni njihove veli-
¢ine ujeti v nek subtilen katalizator, ki neprestano
preinterpretira, kaj nam lahko sporoc¢ajo. Antika
deluje na odrih suvereno, nekoliko izven prostora,
ampak konsistentno in moc¢no. Skozi jezik je sliSana.
Antic¢na dramatika je velika in za gledalisce obvezu-
joca zgodba.

In tako je, da ne moremo mimo tragedije. Njena sluz

se razteza vse do polemik in razmis$ljanj, ki nas drzijo

danes. Kot da je nastopil Cas za novo rojstvo te “mrtve”

Vsaka nova
postavitev
anticénih
tekstov danes
zna pasti na
zelo resna tla,
preobilna
vsega in
pozZresna do
novih, velikih,
oh in sploh
preseznikov.

tragedije. Svet je definitivno presel Ze v novo fazo tra-
gi¢nosti, ki je morda manj sentimentalna, ampak subjekt se
poduti ogrozenega na osnovnih straneh Zivljenja. Kamor je
prej vlagal svoje interese, to isto ga zdaj pobijajoce
iztreblja. Jera Ivanc navaja v gledaliskem listu k Ojdipu
iz Korinta tri tocke, po katerih bo c¢loves$tvo spet pri-
dobilo svojo tragedijo. Prvic¢, c¢e se bo nehalo sramovati
Custev, drugic¢, c¢e bo odvrglo svoja prejsnja preprica-
nja, sprejelo negotov pogled na svet in si tako, tre-
tjic¢, spet upalo biti tragic¢no (32). Zbrati moramo torej
pogum, da dopusSc¢amo tragiko in patetiko, da postaneta del
tega Custev izc¢isScenega sveta. O smrti tragedije je pisal
tudi Nietzsche (Rojstvo tragedije iz duha glasbe), ki

je verjel v njeno ponovno rojstvo in pozival ljudi, naj
odvrzejo razum in c¢ednosti, se predajo anarhicni eksta-
ti¢nosti dionizic¢nega principa ter si spet upajo biti
tragicni.
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aktualnost,
manipulacija,
feministke,
devistvo,

Vsako dramsko delo dokonc¢no konkretizira obc&instvo.
Sele ob uprizoritvi drama zazivi v svoji polni podobi
in se aktualizira. Del tovrstnega doZivetja nam je bil

na voljo novembra v Mali drami, v okviru bralnih upri-

smo Ajshilove Pribeznice, Sofoklejevega Ajanta in

spolnost zoritev sveze prevedenih grskih tragedij. PoslusSali

Evripidovo Heleno. Besedilo, ki je v meni vzbudilo naj-

veC pozornosti, je bila Ajshilova stvaritev PribeZnice.

Osnovna zgodba je preprosta. Skupina petdesetih Zensk,
sester, se za vsako ceno zeli izogniti zakonski zvezi

z moSkim. Njihov oc¢e Danaj ima namrec¢ brata Ajgipta,

ki ima 50 sinov, godnih za Zenitev. Da bi ubeZale tej
usodi,jih o¢e vodi iz Egipta v Grcijo, od koder priha-
jajo njihove korenine. Tam jih sprejme Pelazg, vladar
tamkajsSnjega ljudstva, ki se kar po njem imenuje rod
Pelazgov. Zenske Danaide mu postavijo ultimat: ali jih
sprejme pod svoje okrilje ali pa se bodo na kipih bogov
obesile. 7 demokratic¢nim glasovanjem ljudstva se odloci,
da jih bo zasc¢itil, pa cCeprav to pomeni zacetek vojne z
mozmi iz Egipta.

V tej zgodbi vidim Ze skoraj Sokantno aktualnost, za
katero sem mislila, da v antic¢nem svetu sploh ni bila
mogoca. Teznja, da se zenska ne bi poroc¢ila, se za grsko
logiko zdi povsem nesprejemljiva. V mislih imam Ze skoraj
feministic¢ne parole Danaid, ki se jim poroka z moskim tako
upre, da so za to pripravljene umreti. Resda jih - po neka-
terih razlagah - od zadaj vodi manipulativni oce Danaj,
ki se boji prerokbe, da ga bo zet ubil in zasedel njegov
prestol. Vendar je prepricanje njegovih hcéera tako mocno
in tako argumentirano, da je gotovo prisotna tudi njihova
volja in vera v pogubno razmerje z mosSkim. Njihov samolasten
znacaj se izraZa v patosu, histeriji, evforiji in zlovescih
namigih, s katerimi dosezejo zas¢ito Grkov. Za primer odloc-
nosti in samovolje naj navedem nekaj njihovih besed.

ZBOR:
»0, naj nikoli ne padem
v oblastne moSke roke! Za resSitev

pred posteljo sovrazno si izbiram beg pod zvezdami.« (Ajshil:

26.



Njihovo prepricevanje in manipuliranje s Pelazgom kaze

na suverenost. Da Danaide niso le orodje v rokah svojega

oCeta, dokazuje tudi zadnji spev:

ZBOR:

»Naj Zevs, vladar, me obvaruje
gnusnega zakona z moSkim
osovrazenim, kot je nekoc Id

sre¢no trpljenja odres$il, ko jo zaustavil je z roko zdra-

vilno in nezno ji storil je silo.
Oblast pa nakloni naj Zenskam!« (Ajshil: 52.)

Iz govora je razbrati tudi nekakSen strah pred spol-
nostjo. O odnosu njihove pramatere I6 z Zevsom vedno
govorijo kot o blagi sili, ki ji jo je storil, ko jo je
kot junico oplodil in spremenil nazaj v Zensko. Pa vendar
govorijo o sili. Ko pridejo Ajgiptovi sinovi, ki si

jih Zelijo prisvojiti, Jjih one primerjajo s ¢rno kaco
in govorijo o strupenih moskih poSastih mrzkega duha.
Primerjajo jih s pajkom, ki jih korak za korakom Zene

Vecéino bese-
dila se je
pelo in ple-
salo, skle-
pamo lahko,
da je sSlo za
neke vrste
spektakel o
Zenskem devi-

proti morju. Stvu.
ZBOR:
»Tu je .. Planil bo .. Ka¢a dvonoga!
Vame srepi kakor gad!
Vidim .. ta zver tu pred mano ..
Tesnoba me stiska .. « (Ajshil: 44-45.)
Danes beremo - ali pa bi vsaj morali brati - antic¢no dra-

matiko na popolnoma drugacen nac¢in, kot so to poceli stari
Grki. Danes bi lahko to dramo zelo dobro analizirali s
pomo¢jo Freuda in psihoanalize, kar je izvrsten znak, da
tovrstni strah pred spolnostjo ni le konstrukt nasega
Casa. Veliko interpretativnega prostora pa odpira tudi
zaradi malce nejasne predzgodbe in pozgodbe, Pribeznice
so namre¢ drugi del tetralogije, ki jo sicer sestavljajo:
Egipcani, PribezZnice, Danaide in Amimona (satira). V nada-
ljevanju so Danaide prisiljene v poroko z Ajgiptovi
sinovi, a jih na poro&no no& vse pomorijo. Ziv ostane le
moz Hipermestre, ki zaradi tega pristane na sodiscu. Tam
jo zagovarja sama Afrodita, ki govori o naravnem ciklusu
oploditve, ki nam omogoca preZivetje. Vendar so inter-
pretacije razlic¢ne, Danaj je lahko prikazan kot skrajno
manipulativen oc¢e, ki za svoje prezivetije zeli ustaviti
cikel narave. Nekateri zgodovinarji pa menijo, da so Pri-
beZnice prvi del tetralogije in Ce je temu tako, potem je
odloc¢itev za varovanje svojega devistva in gnus do moskega
nasilja izkljuc¢no zZenska domena, saj v tem delu nikjer ni
omenjene prerokbe, da bo Danaja ubil njegov zet. Prav tako
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ima v sami drami Danaj zelo malo replik in se nam prej

pokaze v vlogi skrbnega ocCeta kot pa egoisticnega manipu-

latorja.

Tudi na splosno lahko opazimo, da prevladujejo

zborovske pesmi in je dialo3kih prizorov bolj malo. Zaradi

tovrstne sestave je besedilo dolgo veljalo za najstarejse

ohranjeno,

saj nastopata le dva loc¢ena igralca, ostali pa

so razdelijeni v zbore. Liric¢na oblika drame nas spominja

na Zenski princip, ki je v ospredju in predstavlja glavno

gonilo zgodbe. Vecino besedila se je pelo in plesalo,

sklepamo lahko, da je §lo za neke vrste spektakel o zZen-

Manipulacija
je bila ze v
¢asu anticéne
Gréije

sestavni del
demokracije.

skem devistvu. Danaide se klanjajo materi Zemlji,
povelidujejo svoj spol in nagovarjajo Zevsa takole:

ZBOR:

»0zri se na na$ Zenski rod,

ki starodavne povesti o njem govorijo,
in radostno zgodbo obnovi

o svoji ljubezni do naSe pramatere.« (Ajshil: 31.)

Dogajanje sprozi zbor Danaid, ki potisne Pelazga v
tezko dilemo. To je tudi edina dilema celotne drame.
On je edina oseba, od katere je odvisen razplet zgodbe.
In na tej tocki se vidi Ajshilovo odobravanje demokra-
cije,saj vladar svojo dilemo resSi z glasovanjem svojega
ljudstva. Ceprav tudi tukaj Pelazg pravi,da bo pripravil
takSen govor, da bo ljudstvo izbralo vojno zavoljo za3cCite
Zensk. Gre torej za vidno manipulacijo s svojim ljudstvom,
ki je bila oc¢itno Ze takrat sestavni del demokracije.
SvezZze prevedena drama Pribeznice tako ni aktualna le
v smislu polozaja zensk v sodobni druzbi, pad pa tudi z
vidika naSega drZave, demokracije in &edalje ucinkovi-
tejSe manipulacije, ki smo ji vsak dan izpostavljeni.
Kot sem Ze omenila, je odvisno od interpretacije in
tega, katero razlago izberemo, a prav lahko bi pri tem
tekstu govorili o prvi skupini feministk, ki se zavestno
odlo¢ijo za zavracanje mosSke druZbe, njihovega nasilja
in primitivnosti ter izberejo devisStvo in se zavejo

samozadostnosti svojega “SibkejSega” spola.

Literatura:
Ajshil. Pribeznice. Prev. Brane Senegacnik. Celje: Celjska Mohorjeva
druzba, 2008.



Zala Sajko, glr II
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Kaj sem se naucila na “Epidauros intensive
course: Exploring European identities/ideolo-
gies by means of (re)presentations of ancient
greek drama”

N o NN

V tem ¢lanku sem se odloc¢ila opisati &udovite stvari, ki Naucéila sem
sem se jih nauc¢ila v skoraj dveh tednih na intenzivnem se veliko
te¢aju v Epidaurosu. Ter nekaj o druZenju z zanimivimi o razliénih
ljudmi z vsega sveta. pogledih na
Zaradi literature, ki sem jo takrat prebirala gledalisce in
(Lehmann: Postdramsko gledalisce, zbornik Drama, tekst, antiéno dramo
pisava in nekaj Toporisicevih c¢lankov) in mi je burila ter hkrati
duhove kot najstniku, ko prvic¢ odkrije mastrubacijo, podozivela
mogocCe ni bilo najboljsSe obdobje za druzenje s hordo svojo ver-
klasic¢nih filologov in pesc&ico gledaliskih teoretikov. zijo obcéut-
Ampak vseeno sem se nauc¢ila nekaj stvari. kov anticnega
junaka.

Ucna lekcija 1: Nikoli ne dvomi v Sofokleja pred klasic-
nim filologom.

Ucna lekcija 2: Nikoli se ne norcéuj iz dolgocasne in pate-
ti¢ne uprizoritve Racinove Fedre v izvedbi Narodnega gleda-
lis¢a Velike Britanije pred klasic¢nim filologom iz Londona.

Ucna lekcija 3: Nikoli ne primerjaj starih Grkov z naci-
sti¢no Nemc¢ijo pred sodobnimi Grki.

Ucna lekcija 4: Nikoli ne reci GrsSkemu klasicnemu filologu,
ki je preprican, da je Evripid njegov pradedek, da je bolj
verjetno potomec Turkov, Albancev in Makedoncev.

Ucna lekcija 5: Nikoli ne dvomi v inteligenco in kreativ-
nost nekoga, ki je diplomiral na Harvardu in piSe doktorat
na Oxfordu.

Nauc¢ila sem se veliko o razlicénih pogledih na gledalisce in
antic¢no dramo ter hkrati podozivela svojo verzijo obcutkov
antic¢nega junaka, parhessiasta (Ze v bolj sodobnem smislu),
ki stoji za svojimi idejami in prepric¢anji, ceprav mu vsi
govorijo, da misli in govori neumnosti in izvaja herezijo
nad antic¢no dramo ter ga na koncu izloc¢ijo iz druzbe (Ce si
lahko dovolim malo anticne patetike).
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Tako da na koncu koncev toplo priporoc¢am udelezitev
naslednje leto vsem, ki o tem razmiSljate, saj ti poleg
tega, da te prisili v razmislek o gledalisc¢u danes v
povezavi z antic¢no dramatiko, postreZe Se s kopico izjemno
zanimivih in nekaj uporabnih predavanj o kulturi in dra-
matiki starih Grkov ter o sodobnih uprizoritvah le-teh.
Ze &e pogledate naslov in ucéne lekcije, se vidi povezava.



Alena Medich, drmt II
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GrsSka tragedija — superego v sluzbi gledalisca
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Ajshil in Aristotel sta imela glede umetnosti podobno
stalisce, da morata moralna vrlina in umetnost stremeti
k medsebojni povezanosti, kar sledi aksiomu lepo, resni-
¢no, dobro, pri ¢emer ima dobro visjo vrednost kot
ostala dva pojma, ki sta lahko tudi vsak po sebi dobra.
To stalisce je postalo klasic¢no v grs$kih antiénih trage-
dijah. S tem pa je gledalisSc¢e postalo nekak3na uc¢ilnica
morale in etike, ki sta substanci superega. Ker so dela
grske dramatike (seveda ne vsa) prezivela in se ohranila
vse do danes, so tako v tem ¢asu imela pomemben vpliv

Gonilo grske
dramatike so
bili norma-
tivni ideali,
okoli katerih
se je spletel
konflikt

na filozofe in umetnike, kar je posledic¢no vplivalo tudi na

razvoj splod3nih paradigem &¢asovnih obdobij in njihovo

pogojenost z grSkimi standardi.

In kaj so bile vrednote za Grke? Naj sprva omenim

splodSno definicijo vrednot J. Museka iz njegove knjige

Osebnost in vrednote, kjer jih opredelijuje kot » ..
posplosSena in trajna pojmovanja o ciljih in pojavih, ki
jih visoko cenimo, /../ in ki usmerjajo naSe interese in
vedenje.« Musek deli vrednote v dve kategoriji, to so
fakticéne in normativne vrednote. Faktic¢ne (lahko recemo
tudi hedonisticne) vrednote se nanasSajo na dobrine, med-
tem ko normativne postavljajo vrednote same kot merilo

v povezavi z etiko in moralo. Gonilo grsSke dramatike so
bili normativni ideali, okoli katerih se je spletel konflikt
kot v primeru Antigone. Danes pa bolj kot o vrednotah v
dramatiki govorimo o motivih, ki poganjajo dramo in njeno
sporoc¢ilo. Vrednote so se razdrobile na motivacijske cilije,
ki jim dramske osebe sledijo. Oddaljevanje od klasic¢nih
vrednot je postalo tudi vsakdanjik sodobne medijske druzbe,
ki poveli&uje hedonisti&ne vrednote. Ce so Grki interpre-
tirali Ze omenjeno trojico vrednot lepo, resnic¢no, dobro
kot normativno, pa so Rimljani razumeli ta skupek vrednot
hedonistic¢no: uzitek je dober. Po stoletjih krscanstva se
danes vraca uzitek kot kriterij za dobro.

Literatura:

Musek Janek. Osebnost in vrednote. Ljubljana: Educy, 1993.
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Mojca Ketis, drmt IT
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Razlog za uprizarjanje
starih tekstov je
“tukaj” in ne “tam”
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Intervju z
Markom Marincicem
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Dr. Marko Marinéié¢ je filolog -
ljubiteljsko in strokovno. Ukvarja
se s prevajanjem anticéne litera-
ture in je predstojnik oddelka za
klasicno filologijo na filozofski
fakulteti. Sir$i gledaliski pu-
bliki je postal Se bolj znan kot
dobitnik nagrade Dominika Smoleta
na letosnjem BorsStnikovem srecaniju.
Poleg prevoda Oresteje, ki mu je
prisluzil Smoletovo nagrado, je
prevedel Se Plavtove Osle za Mestno
gledalisc¢e Ljubljansko in Stevilno
drugo antiéno poezijo.

Se strinjate s tem, da so redke
sodobne interpretacije anticénih del
boljse od izvirnika?

Kako nam takratno, anticéno dojemanje
sveta lahko pomaga v danasnjem
svetu?

Najprej glede izvirnika: odvisno
od tega, kaj s to besedo mislimo.
Atiski tragiki in komediografi so
bili avtorji gledaliSke predstave
kot celote, besedila pa so edina
stvar, ki se je od teh predstav
ohranila. Njihovi avtorji bi nas
najbrz pomilovali, ¢e bi nas videli
pri branju, podobno kot bi Fidias
pomiloval turiste, ki si ogledujejo
bele razvaline svetis&. V 5. sto-
letju ni dram bral nihc¢e razen
drzavnih selektorjev, arhivarjev,
morda konkurentov. Ampak pod pred-
postavko, da se nam je vendarle
ohranila bistvena stvar: tudi v tem
primeru enotni izvirnik ni obstajal
niti v trenutku, ko ga avtor zapisal.
Vsak avtor bo iz svoje izkudnje
znal opisati, kako se mu tekst Ze
med nastajanjem pocasi odtujuje in
kako mora Ze z distance nekaj let
nanj gledati kot na posvojenca.
Grsko obc¢instvo v 5. stoletju je
posamezne drame dojemalo zelo
neenotno; o tem pricajo tudi
Aristofanovi parodistiéni odzivi

na tragedijo: Aristofanove komedije
so dokaz, da so bile Ze takrat mozZne
zelo razlic¢ne ideolosSke poenosta-
vitve Ajshila ali Evripida. Zunaj
poenostavljenih ideoloskih shem pa
ob¢instvo kot kolektiv prakticno
ne obstaja, obstaja samo fizicna
zdruzba individualnih gledalcev.
Naj si drznemo ugibati, kako se je
v zavesti posameznega gledalca nje-
gov lastni dozivljajski svet sta-
pljal z dogajanjem na odru? Cilj
resne zgodovinske rekonstrukcije

je zato zelo skromen: ne gre za rekon-—

strukcijo avtorjevih umetniskih
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namenov, temvec za kulturnozgodo-
vinsko rekonstrukcijo obcinstva,
s katerim se je avtor sooc¢al. Tu
je mogoce kvecjemu zarisati nekaj
potez in opozoriti na temeljne
kulturne razlike med “njimi” in
“nami”, vendar z jasno zavestjo,

s

da ne “mi” ne “oni” nismo mono-
litne skupine. Dobro je na primer
vedeti, kaj je dedno prekletstvo
pomenilo v religiozni resnicnosti
tistega ¢asa ali v Cem je bila
politic¢na aktualnost Oresteje;

to je koristno Ze kot antidot
Solskim poenostavitvam,
ki literarni kanon ute-
meljujejo na “obceclove-
Skem” in pod to sentimen-
talno krinko $irijo ¢isto
poljubne ideologeme. Ven-
dar tak “samoomejujoci”
hermenevtiéni pristop
sodobnemu gledaliscu ne
koristi prav veliko. Se
najbolj koristen nauk,

ki ga da teorija, je tale:
“objektivne” zgodovinske
rekonstrukcije so velikokrat manj
zgodovinske in bolj ideoloske kot
najbolj brezobzirne aktualizacije.
Razlog za uprizarjanje starih teks-
tov je “tukaj” in ne “tam”; da Jje
razlog “tam”, Jje panegiric¢na trdi-
tev, ki je mozZna Sele takrat, ko
do uprizoritve pride “tu”. Vendar
dejstvo, da uprizarjamo historicna
besedila, nikoli ni nepomembno - z
zgodovino in z mrtvimi se pri tem
pocetju - kakorkoli Ze - soocCamo.
Umetnisko bolj zahtevno branje ali
gledanje navsezadnje vedno pomeni
odprtost za tuje in novo, pomeni
celo zeljo po drugac¢nem in novem,
ne samo v smislu Casovne ali geo-
grafske distance, ampak nasploh.

V tem je mogocCe celo razlika med
umetnostjo in neumetnostjo: prva
izvira iz primanjkljaja, druga iz
samozadostnosti.

Zunaj poenosta-
vljenih ideo-
loskih shem pa
obcinstvo kot
kolektiv prak-
tiéno ne obsta-
ja, obstaja samo
fiziéna zdruzba
individualnih
gledalcev.

Do koliksSne mere je potrebno
arhaicen jezik modernizirati?

Da bi v prevodu dodajali patino
samo zato, ker so besedila stara,
bi bilo naivno. Drugo vpraSanije
pa je, Ce je avtor glede na jezi-
kovno normo svojega Casa zavestno
arhaiziral. Ali naj to posnemamo
in na kaks$en nac¢in? Po mojem je
to smiselno pocCeti samo na zelo
stiliziran nacin, na primer tako
da besedilo markiramo s posameznimi
sem in tja natresenimi arhaicé¢nimi
inserti. Taka markacija
u¢inkuje na vtis celote,
ob tem pa ne zmoti nepo-
srednosti v komunikaciji.
Nekaj podobnega sem pocel
v Oresteji, vendar je
Ajshil Ze poseben primer,
ker nenavadnost njegovega
jezika in sloga ni pove-
zana samo z arhaiziranjem.
O tem je sploh tezko
soditi, ker se iz casa
pred Ajshilom ni ohranila
nobena tragedija, bilo pa jih je za
50 let; iz c¢asa na zacetku Ajshilove
kariere je ohranjen praktiéno samo
Ajshil. Ne vemo, ¢e Jje bil “arhai-
Cen”, ocCitno pa je posebno v zborih
uporablijal jezik, ki je bil izrazito
odmaknjen od vsakdanje pogovorne
norme. Drzne besedne sestavljenke
so 3e tradicija epskega jezika,
vendar tudi tukaj Ajshil daje vtis
precej svojeglavega jezikovnega eks-—
perimentiranja. Se bolj to velja za
metaforiko, ki se izmika razumski
logiki primerjave med A in B s skup-
nim imenovalcem C. Ajshilova metafo-
rika je nenavadno blizu pesniSkemu
modernizmu 20. stoletja. Spet torej
ne gre samo za vpraSanje c¢asovne
oddaljenosti, ampak za ucinek potu-
jitve, ki besedilo oznacuje kot
umetnisko. Mit in umetniska stili-

zacija imata lahko danes popolnoma



enak potujitveni uc¢inek kot v 5.
stoletju: imata funkcijo signala,
sta kot stalen pisk, ki ga slisimo
iz ozadja in ki opozarja, da se to,
kar se dogaja med Agamenonom,
Klitajmestro in Ajgistom, po vse-
bini sicer lahko zdi vsakdanje in
banalno, po obliki prezentacije
(to vkljucuje tudi emocionalno in
moralno strukturo) pa je skrajno

nevsakdanje, c¢udno, grandiozno,

grozljivo, transgresivno. Prevedeno

v “dana3nji c¢as”: umetnisSko gleda-
lisce kot Sokantna, provokativna
alternativa popularnemu

tipu gledalisca brez forme
in (jezikovne, emocio-
nalne, vizualne itd.)
strukture, gledaliscu,

ki temelji na Samponsko
sentimentalni, voajersko
indiskretni, moralisticni

“imitaciji” vsakdanjosti.

Vseé¢ so mi
stilizirane
aluzije na an-
tiéno odrsko
prakso. Da je
imela Polona
Juh v Oresteji
rdece cevlje,

zelijo ¢im vec elementov histo-
riéne rekonstrukcije. Vendar tu
pride do zanimivega nesporazuma;
“historic¢na” pricakovanja bolj kot
na antié¢nih realijah temeljijo

in 19. stoletja. Na
da kak3na predstava “ni

na okusu 18.
pripombo,
dovolj klasiéna”, po navadi odgo-
varjam s Solskim protivprasSanjem:
»Kaj vemo o Sofoklovi postavitvi
Ojdipa in na katerih antic¢nih wvirih
te domneve temeljijo?« IzkazZe se,
da ne vemo prakticéno nicesar, da
so vsa besedilna in likovna poro-
¢ila o bogu iz stroja

in o koturnih pozna,

da oltar morda sploh ni
stal sredi orhestre itd.
“Klasic¢na” pric¢akovanja
velikokrat izvirajo pa
iz neoklasicisticne este-
tike,
jejo na antiko.

Ceprav se sklicu-

se mi je zdelo

Katere elemente antiénih
uprizoritev bi se dalo
ucinkovito uporabiti v
sodobnih uprizoritvenih
praksah?

poznajo prizor

Pravzaprav ni uprizoritve,
ki tega ne bi poskusala.
Ve so mi stilizirane
aluzije na antic¢no odrsko
prakso. Da je imela Polona

Juh v Oresteji rdece cZevlje,

se mi je zdelo duhovito. Najbrz
od gledalcev ne zahtevamo prevecg,
Ce od njih pricakujemo, da poznajo
prizor s Skrlatno preprogo. Mar-
sikaj od tistega, kar je imelo
v Ajshilovem casu izreden vizu
alni efekt,

na lutkovno gledalisce.

danes bolj spominja

Jasno je,
da maske, historic¢ni kostumi in
bog iz stroja (&e gre dobesedno
za Skripec) hitro ucinkujejo Solsko.
Studenti klasi&ne filologije in klasi-

¢ni filologi nasploh si razumljivo

duhovito. Najbrz
od gledalcev ne
zahtevamo pre-

pric¢akujemo, da

s sSkrlatno
preprogo.

Koliko so aktualne teme
antiénih dram v danasnjem
svetu?

ve¢, ¢e od njih

Lahko so aktualne na
zoprno neposreden nacin.
Glavna ideoloSka dilema
Oresteje je dilema med
retributivnim koncep-
tom krvnega mascevanja
in civiliziranim pravom, ki pa Se
vedno temelji na institucionali-
zirani retribuciji in na zastra-
Sevanju. Ko se je pri nas predlani
razpravljalo o novem kazenskem
zakoniku, sem preseneceno ugotovil,
da se nekateri pravni teoretiki Se
vedno navdusSujejo nad “pravicéno
da bi ta aktu-
alna politic¢na diskusija vdrla na

kaznijo”. Ob misli,
gledaliski oder, me je oblivala
zona. In vendar bi bilo to zelo

v duhu atenskega klasic¢nega gleda-
lis¢a. Do politic¢nega gledalisca

imamo privzgojen predsodek; celo



>> Interviju <<

>> #132 / 133 K

Aristofana smo sposobni prebaviti
samo kot moc¢no estetiziran zgodo-
vinski dokument o atenski politiki
5. stoletja. Ampak c¢e bi hoteli
dobiti sodobni ekvivalent “para-
bazi”, ki jo govori zbor v vsaki
Aristofanovi komediji, bi morali v
verze prepesniti &lanek iz kakSnega

zelo rumenega politicénega tabloida.

KoliksSno je povprasSevanje po
prevodih in v katerem polju
umetnosti najvec?

PovprasSevanje po novih
prevodih je v gledaliscu
logi¢no najvecje. Knji-
zni prevodi lahko osta-
nejo zivi sto let, primer
so prevodi Vladimirja
Levstika. Pri prevodih
dramatike je kaj takega
nemogoce. Nismo sicer Se
tako dalec¢, da bi imeli
po vec socasnih prevo-
dov Oresteje, Ojdipa,
Medeje itd. Vendar je v
vecjih jezikih soobsto]
tudi po veé novih pre-
vodov nekaj obicajnega.
Pri nas se je zdaj prvic
zgodilo, da vzporedno obstajata
dva nova prevoda neke grske tra-
gedije (Evripidove Alkestide) .
To se mi zdi dobro, ker s tem
tudi bralci, ki originala ne
poznajo, dobijo vecplastno podobo
o njem. Ve¢ izbire pa imajo tudi
uprizoritelji.

Knjigarne so ta trenutek zasute
z novimi prevodi iz antike, ven-
dar je primanjkljaj tu Se vedno
bistveno vec¢ji kot pri katerem-
koli drugem klasiénem korpusu.
Nimamo kljuc¢nih besedil, ki so
tudi v manjSe jezike prevedena po
dvakrat. Agencija za knjigo je to
praznino prepoznala in bo v krat-

kem objavila poseben razpis za

Zvestobo bese-
dilu razumem
bolj v fiziénem
smislu, v smislu
spostljivega
ohranjanja besed,
ne pa v smislu
interpretacije.
Dilema v resnici
ni med “izvornim”
in “modernim”,
temve¢ med kon-
vencionalnim in
izvirnim.

antiko. Vendar bo temu tudi pet-
najst trenutno aktivnih prevajal-
cev kos Sele v nekaj desetletjih.
Tu je dejansko zelo veliko prilo-
znosti za prevajalce, ki bodo sele

prigli.

Je v zakladnici anticne dramatike Se
kak tekst, ki smo ga do zdaj spre-
gledali in bi si po vasem mnenju
zasluzil prevod in uprizoritev?

Aristofan in Seneka. Pa tudi pri
Ajshilu, Sofoklu in Evripidu so
se uprizoritelji preved
omejevali na zelezni
kanon: Oresteja, Kralj
Ojdip in Antigona, Medeja
in Bakhe. Problem je tudi
v pouku knjizevnosti
pri slovensScini: tu se
vse zacCne in konca pri
Antigoni in to po navadi
v Sablonsko ideoloskih
interpretacijah. Antigona
se mi zdi kot edino 3ol-
sko ¢tivo v bistvu slaba
izbira. Soli najbrZ ugaja
ravno zato, ker jo je
Se kar lahko prevesti v
razsvetljenski tip trage-
dije z “vnaprej reSenim” tragidénim
konfliktom. V resnici pa Jje samo
pretezka.

Kaj je za vas pomembno pri
uprizoritvah klasiénih anticénih
tekstov? Da se drzijo izvirnika,
da ujamejo duh tega zgodovinskega
obdobja, da so pristne itn.?

Zvestobo besedilu razumem bolj
v fizi¢nem smislu, v smislu spoSt-
ljivega ohranjanja besed, ne pa
v smislu interpretacije. Dilema
v resnici ni med “izvornim” in
“modernim”, temved med konvencio-

nalnim in izvirnim.



Kje vidite prihodnost klasicéne
filologije? Kje vidite prihodnost
uprizoritev anticénih tekstov? Je
to nujno povezano eno z drugim?

Je, Se posebe]j, C¢e ne mislimo
samo prevajanja dramatike, tem-
veC prevajanje in popularizacijo
anti¢nih tekstov nasploh. Edini
razlog za obstoj klasicne filolo-
gije kot “znanosti” je umetniski
in miselni naboj besedil, s kate-
rimi se ukvarja. Ce bi se kulturno,
¢ustveno, miselno itd. identifici-
rali s sumerskimi besedili, bi se
uc¢ili sumers$céine, pa se oc¢itno ne.
To v bistvu pravim z obZalovanjem
in v ilustracijo, zakaj se klasicne
filologije tako tezko prime hlad
institucionalne “znanosti”.



>> Voajer <<

>> #134 / 135 <

Anita Volcanjsek, dmt 1v

L1177 7777777777777777777777777777777777777777777777
Borstnikova nova
oblacila

N

LetosSnje tradicionalno 44. mari-
borsko srecanje - kakopak vnovic v
Casu meSanja vonjev odpadlega listja
in pecenega kostanja - gledalisSkih
sladokuscev, Jje premaknilo meje
doslej precej enakoznacnega in
ustaljenega koncepta. Festival
zadobiva SirSo razsezZznost - poleg
(selekcioniranih) slovenskih pred-
stav pretekle sezone, je Borstnik
letos odprl vrata tudi tujim
ustvarjalcem. Tako se je slovenski
javnosti predstavilo srbsko gleda-
lis¢e s predstavo Barcica za puncke.
Drama Milene Markovié¢, ki jo je
na oder postavila Ana Tomovicg,

je na Sterijinem pozorju v Novem
Sadu prejela nagrado za najboljsSo
predstavo. Slovensko inscenacijo
Barc¢ice za puncke, uvrsceno v tek-
movalni program BorStnikovega sre-
Canja, je v Drami - kot premierno
slovensko uprizoritev - naredil
Aleksander Popovski. Poleg gosto-
vanja iz Srbije je festival gostil
znamenitega Petra Steina, ki se je
predstavil s, &asovno prece]
okrnjeno, kot je bila premiera -
Faust Fantasio.

Novo vodstvo si je na ze tako
(predvsem organizacijsko) preobre-
menjena ramena zadalo medkulturni
dialog z drZavami bivse Jugoslavije.
Tako premiSljena in natanc¢no
dodelana struktura letoSnjega
sreCanja lahko prestopi mejo med
neko¢ in zdaj ter festival struk-
turira po svezih “smernicah”.
Vendar bo postopek sodobnejse

organizacije in kakovostnejsega

ter bolj pogostnega sodelovanja
med drzavami Se nekaj Casa (let?)
v teku.

ZaCetni koraki po Ze narejeni
poti zahtevajo toliko vedjo pazlji-
vost pri iskanju (v tem prostoru) Se
ne uporabljenih postopkov in idej.
Z novimi ljudmi pa vedno pride wval
svezine in od energije prekipeva-
joc¢ih zamisli, katerih cilj je vec
kot Stiri desetletja star program
reorganizirati v prav tako celovito
entiteto. Da so na dobri poti, so
deloma pokazale polno zasedene
dvorane; vendar predvsem ob vi-
kendih. Vendar je prva festival-
ska sobota s solidarnim dogodkom
Slovenskega stalnega gledalisSca v
Trstu, kjer so delcek razmisljanja
o krivicah ter (pol)preteklosti z
malostevilnim obc¢instvom delili
znani gledalisc¢niki, nakazovala
precejsen upad zanimanja - glede
na prejsnja leta. Krik slovenskih
umetnikov v Trstu je bil krik
vseh nas, ki smo vpeti v ciklus
realnosti in iluzij, igranja in
resnic¢nosti, da se zbudimo iz,
morda, navideznega mirnega spanja
ter aktivno posezemo v srz pro-
blema. Kljub temu, da je trzaska
predstava HCi zraka zaradi znanih
zapletov odpadla in so namesto nje
naredili solidarnostni shod z na-
menom podpore vseh nas, bi morala
biti dvorana Se toliko bolj zase-
dena. Zal je bila udeleZba (pred
Cetrto steno) mizerna, glasovi
- tudi starejsSih igralcev Bibi-
Ca in Drolceve, katerih glasova
sta najprodorneje in v potrebnem
zanosu odmevala po avditoriju - so
opozarjali na pretiran konformizem
in hlapc¢evstvo slovenskega naroda,
ki se je - nekako v skladu s tra-
dicionalnimi nedeljskimi obredi -
gledalisko prebudil na dela (drugi)
prost dan. Potem je BorStnik zaoral

v sredo dogajanja in medse vabil



tudi s pestrim obfestivalskim
dogajanjem. Knjigarna Litera je na
klubski mizi in ob zbrani druzZzbi
pisateljev ter radovedneiZev
podrobneje predstavila novejsSo
gledalisko literaturo. PrikrajsSani
niso bili niti mlajsi obiskovalci,
saj je Prva gimnazija Maribor re-
dno - kot Ze tolikokrat doslej -
opominjala na (prve) gledaliske
stopinje njenih ucencev.

Se ena izmed festivalskih novo-
sti so medkulturno obarvani simpo-
ziji, zal cCasovno prekrivajoci se z
jutranjimi - sicer na splosno
slabo udelezenimi - pogovori o
predstavi vecler pred tem. Namen
simpozijev, zvrstili so se trije
(Od Antigone do Krsta pri Savici,
Povezovanje festivalov Zahodnega
Balkana ter Umetnost, kultura,
mesto), Jje poleg druZenja in poda-
janja strokovnega mnenja tudi
medkulturni dialog.

Vendar se je Borstnik, c¢etudi na

izgled v (3e) preohlapnih oblac¢ilih,
uspesno in pompozno - nekaj pre-
teklega duha vendarle ne skodi -
zakljuc¢il in na obraze snovalcev
in realizatorjev zarisal nasmeh.
Konec zacetega je z opaznim gosti-
teljevim prstanom na roki, velike
nagrade slovenskega igralstva,
naredila letosSnja nagrajenka
Minu Kjuder.

Cetudi novosti prinasajo sim-
patic¢no zmedenost z ene in druge
strani, zZe majhna mera potrpezljivo-
sti obrodi vec¢ kot le vzajemno so-
delovanje. PokaZe smisel ustvar-
janja in spremljanja umetnosti;
eksplicitno udejstvovanje obeh
polov - bodisi aktivno spremlja-
nje v avditoriju, ki ga je bilo,
bucecemu aplavdiranju posameznim
predstavam navklijub, premalo -
bodisi aktivno belezZenje vseh mi-
sli in morebitnih pomislekov zve-

stih festivalskih gledalcev (tudi

Biltena, dnevnega opominjevalca

in spremljevalca dogajanja, ki so
ga pod vodstvom urednice Ksenije

Repina urejale Studentke dramatur-
gije na AGREFT)

AN s

iti

potrjuje, da se je
umetnost Se vedno zazeleno.
In nujno- na kar smo bili opozor-
jeni tudi s solidarnim dogodkom
SSG Trst.

takega ne bi pripetilo nikoli vec

Za v bodoce, da se kaj

in da bi slovenski (in Se c¢igav)
tako kot Bor-
zamenjal stara oblac¢ila in

kulturni prostor,
Stnik,
stopil na pot predrugacenja.

Anita Volcanjsek, dmt 1v

L1177 7707 7770777777 7777707777777771077771777777777177
Pregledati, gledati
drame!!

N N N4

Festival dramske pisave PreGle]
na glas! je letos pod okriljem
gledalisc¢a Glej doZivel Ze cCetrto
realizacijo. Namen festivala Jje
slovenskemu obc¢instvu priblizati
novo dramatiko in opozoriti na
njeno kvaliteto. Leto3nji dramski
teksti so nastajali tudi v tujini,
na delavnicah v Novem Sadu. V
Cankarjevem domu se je v pone-
deljek, 30. 11.,

zaporednih bralnih uprizoritev.

konc¢al kvartet

Poleg dveh slovenskih avtoric in
dramaturginj, Neje Repe in Simone
Hamer, sta se predstavili tudi
srbski dramatidarki Tamara Soskié
Na bralkah so

sodelovali slovenski rezZiserji in

in Vanja Nikolic¢.
igralci, pogovore o uprizoritvi

pa je moderirala dramaturginja ter
kritic¢arka Ana Perne.

V sklopu festivala so izsSle sStiri
Stevilke “Dramoclena”, biltena, kjer

so se preko intervijujev predstavile
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avtorice, prav tako pa je zajemal

analize dram, ki so jih naredili
slusatelji Sole ustvarjalne kritike
in Studenti AGRFT.

in branje pa vabi tudi zbornik

Na ogled
“Dramober”, kjer so pod uredniskim
vodstvom Ane Perne zapisane dra-
maturske razclembe uprizorjenih
dram. Kot avtorice slednjih so
se podpisale UrsSa Adamic¢, Mojca
Ketis, Tea Kov3e in Anita Volcanj-
Sek. Ker so analize obSirne in
“ODERUhov"”

vam za poku$ino ponujamo

podrobne, nabor strani
pa omejen,
Tudi za v

odlomke iz “Dramobera”.

bodoce (Stevilcnejso) udelezbo na

bralnih uprizoritvah.

Igra oseb

Tik tak, tik tak, obcutek mnoZice
1judi z urami, ki nenehno zvonijo.
Beremo ¢as, ki nam nenehno polzi
iz rok, c¢eprav se trudimo ujeti
vsak trenutek, ki se nam ponuja.
Drama Tik - tak mlade dramaticarke
Simone Hamer je takSen krik tre-
nutka, razprsSen med mnozico ljudi
brez imen, ki so ujeti med zaclet-
kom in koncem, vmes pa prezivljajo
prazen cas.

Dramska forma je razbita, nimamo
zgodbe, ponujajo pa se nam modéni
obcutki krize identitete in nepo-
membnosti posameznikovega obstoja.
O osebah v drami avtorica zapise
takole:

lahko jih je miljavznt ..

»Lahko sta dva, trije,
Ker
nih¢e od nas ni pravzaprav samo
eno.« Nedefiniranost dramskih oseb
se sprva zdi tezko zgrabljiva, saj
smo navajeni govoriti o karakte-
konfliktu,

pa je prav zaradi tega izhodisc-

rizaciji, motivu, tukaj

nega stavka vse to drugace. Drami
bi dala oznako poeticéna, c&eprav ni

napisana v verzih in je ne odlikuje

asonanca, a se dogaja v nekem

vzporednem svetu, ki je nenehno
ogledalo resnic¢nosti. V drami se
prav ni¢ ne zgodi, pricarajo pa
se obc¢utja in razne refleksije

na sodobno druzbo.

(odlomek iz analize drame Tik - tak
slovenske dramaticarke Simone Hamer)

Ursa Adamic¢, drmt IIT

»Vi nimate pojma! Vi, pristasi
enostavnih odnosov!«

Nad gladino oceana se dogajajo
odnosi, ki so mnogo bolj globoki
kot planktonsko Zivljenje, in v
katerih so zasidrana primarna
custva, ki med prebivalci omogocajo
pretakanje vseh vrst telesnih
teko¢in. Kapri in Vanja sta dva
Ona hladna,
On mehek,
Skupaj potu-

Pravzaprav Ona potuje zase

primerka takih odnosov.
izzivalna, privlacna.
mehkuzen, zajedljiv.
jeta.
in On ji nemo sledi. Njun odnos
je omejen na prostore, ki jima jih
nudi ladja. Njuna plovba je skriv-
nosten svet emocij in prisilnih
odgovorov na vpraSanja. Nimata kam
zbeZati, pogovarjata se o Ze pove-
danem. Okvir zgodbe je nenavadno
teko¢. Avtorica da osebam prostost,
da se razvijejo do taksSne mere,
kot Zelijo sami. Razkrije samo
njuna imena; vse ostalo je prepu-
S¢eno interpretaciji bralca. Skoraj,
kot da bi dramo sproti pisali sami.
Lahko si poljubno izberemo njihove
vloge in pomene, interpretacija
nima mej. Meje so edinole Zelezna
ograja na palubi ladje (in Se tam
se lahko krepko stegnemo c¢ez, da
vidimo, Cesar drugace ne bi).
(odlomek iz analize drame Plovba
srbske dramaticdarke Tamare Suskié)

Mojca Ketis, drmt II



Bog ni mrtev
Postali smo Zzivali. V boju za
obstanek bi odstranili wvsakega,
ki nam prekrizZa pot.

Nih¢e nas ne more reSiti, kar
v tej drami pove Ivana: »Ne klici

Boga. Tukaj, na tem zavrZenem

kraju, ni nikogar; sami so si

krivi.« Nietzsche je menil, da
Boga ni, da si moramo sami ustva-
riti zivljenje. Religija nas samo

omejuje, siromadi. Z vsemi temi

rituali postaja nas obstoj lazen.
Zivimo %ivljenje nekoga drugega.
Postanemo okostnjaki. Kdaj se bomo
“da”,

ziveti? DrZava 1in druZba nas posta-

odloc¢ili in rekli zaceli

vljata v okvirje, nam v glave
vcepljata svoje norme in vrednote.
Sami si ne znamo poiskati svojih
ciljev in Zelja. Namesto da bi
sledili sebi, postajamo Lovrenci
in Sase, izgubljeni v sebi, in
slepo sledimo navodilom, ki
veljajo za splosSno dobre. Pa je
to dobro za nas? Zivljenju samemu
prepuscamo, da nas premetava sem
ter tja. Kot na vrtiljaku. Velikokrat
sreCamo svete Ivane, ki nam govorijo,
kaj je prav, kaj ne in kaj bi morali
storiti. Ivana je predstavnik
totalne oblasti nad c¢lovekom in
njegovim zivljenjem. Ti ljudje so
nesmrtni, vedno znova se rojevajo.

Clovestvo se jim ne zna upreti.

(odlomek iz analize drame
Zbiralci kosti slovenske
dramaticarke Neje Repe)

Tea Kovse, drmt IIT

Kdo sploh si, ¢e te pa ni
(na spletu)?

(VR) kot
najaktualnejsa moznost tehnicnega
ki telo
podvoji in delno imaginira,

»Virtualna resnicnost

preoblikovanja telesa,
ver-

jetno pomeni nek odvzem moc¢i, toda
(Weibel,

cesarjeva nova

tudi izpopolnitev telesa.«
Virtualni svetovi:
telesa.) Danijel svoje telo v
tu-bitnosti ne zaznava vel oz.
je opravljanje njegovih nalog zre-
duciral na minimum. Telo se sedaj
predaja telesu izza ekrana, obenem
je varno pred spolnimi boleznimi,
a vendar tako neosebno in, navse-

zadnje, neresnic¢no. Ampak Danijel

dozivlja (iluzorno) drugo mladost,
skozi katero ga vodi moto: »Kar ni
na spletu, ni omembe vredno!«.
Splet kot pomanjSan resniéni svet,
odvisen od vsakdanjika posameznika.
Ce propade - po ved&ini neprijazen
(a vendarle domac¢) prostor - stagnira
tudi enigmaticni svet digitalnega
stoletja, saj v svojem bistvu ne
presega zmoznosti copy pasta.
Vse, kar zZe obstaja in je imelo
svoj trenutek bodisi slave bodisi
propada, Jje na spletu zgolj cenen
posnetek, zabeleZen pod krinko tako
zagotovljene neminljivosti. Vendar
sode¢ po Danijelovi trzni logiki, ce
te ni na spletu, te sploh ni.
(odlomek iz analize drame Connection
srbske dramaticarke Vanje Nikolic)

Anita Volcanjsek, drmt IV
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»Pot je vedno v nevarnosti,
da postane blodnjak.«
Heidegger

Oblak je padel na nasSo Nazorjevo.
Ker smo malo ve&ja druzina, nas je
vse zadelo.

Tisti vecCer berem o smrti, zunaj
piha relativno topel veter, zvoncek
Vsake toliko
zaloputne okno, ker je veter premocen.

na oknu zvoncklja ..
Mislim na fanta, za katera v tistem
trenutku Se ne vem, Ce sta Ziva in
na varnem.

Hodnik, vhod v Solo, je zdaj dru-
gacen. Bolj prostoren. Tam se je nase-—
111 Se en velik in grozen dogodek.

Kalindi mi je rekla, da to ni
zlo. Fant je le zlomljen. Zlo-mljen.

V ugankah Zivimo in hvalevredno
je, da se razumemo.

Anja Drnovsek, diuwp 111
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A: Sijaj, sijaj soncCece, .. ne.
Sijaj sijaj Estrella .. zvezda.

Sijaj zvezda.

B: Kako? KAKO PISMO?!

A: Sijaj KONKRETNO. No, daj. PRIVAT.
Ti sijaj.

OK, povej, da ima$ problem. Zaznaj
prostor in povej, da imas problem ..
B: Ne morem. Ne znam sijati.

A: Teh besed ni v gledaliscu. Skoci.
Skoc¢i v vodo.

. sijem ..

A: Zdaj pa daj to Se meni in par-
tnerju.

B: Kaj je sploh Zivljenje?

Besnilo.

Kaj je sploh zivljenje?
Utvara.

Biti ali ne biti-?

Anja Rosker, drmt 1

N N N4

Zaka] teater?

N N s

Tore]j .. Spet sem na zacetku. Na
zaCetku svojega sestavka in prav
tako na zacetku novega obdobja

v mojem zivljenju. Prvega okto-
bra 2009 sem zacela hoditi po tej
poti. Sedaj sta minila dva meseca.
Kaj sem v tem Casu spoznala? Zakaj
sem sploh stopila na to pot?

Dlje Casa sem razmisljala, kaj
zelim Studirati. Teater? Da. Igra?
Na to
vprasanje sem si odgovarjala dve
leti.

bala k igri. Cez kak3no leto sem

Dramaturgija? ReZija? Hmmm ..

Sprva sem se najbolj nagi-

mimogrede prebrala Strindbergovo
dramo Gospodicna Julija. PreSinilo
me je: kaj pa dramaturgija? Natu-
ralisti¢na tragedija me je nav-
dihnila za raziskovanje tekstov.
Vedno bolj so me zanimali dramski
1liki in vse ostale okolisc¢ine teksta.
kako razmislijajo
Hamlet
PoCasi sem dobila odgovor na

Ja, hocem vedeti,
Julija, Nora, Medeja,
vpraSanje. Dramaturgija.
Trenutno sem na zacetku svo-
jega raziskovanja, ki bo trajalo
vse zivljenje. Raziskujem dramske
tekste in tudi sebe. Pri dramski
igri isc¢em svojo inovativnost, se
opazujem in ozavesScam svoje spon-—
tane reakcije, poskuSam zacutiti
svoje soSolce in se od njih tudi
u¢im. Skozi improvizacije na do-
lo¢eno temo se odpirajo razlic¢ni
pogledi in vprasanja. Ukvarjali
smo se z molitvijo,

samoto, samo-

mori .. Inovativnost je spodbudila



tudi duhovitost: ¢lovek se lahko
ubije z lastnim smradom na sekretu,
s sklecami ali s skodelico vode.

Sprasujejo me: zaka]j teater?

Odgovarjam: Drznost. Predanost.
Celovitost. Cutnost. Iskrenost.
Sodelovanje. Inovativnost.

Tina Potocnik, diub 111
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Jebemti Poljska
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Vse poti vodijo v Rim,
jaz grem pa na Poljsko.

Rad bi jokal pred 100 folka
pa ne da bi igral
ampak zares

A ve§ da se je ravno danes
noro shladilo

ker je KONEC POLETJA

zato pa je tako hladno

in bo ¢ez noc¢ pod nulo

v Ljubljani

Pa zakaj te moti
da nisem zaljubljen
saj te mam rad

Zarat tebe sem ostala
brez najljubSe cokolade
in ne bom ve¢ mogla jest
Kinder Country

ker me vseh sedem Zitaric

spominja nate

Rad bi te mel tko rad
kot mas ti mene

Jebemti vse te jagode

in vse te mize

in vse te zvezde s travnikowv
v katere sva skoz no¢ kricala
Maria, la chiave!

Bile so sanje, sen, slepilo.

Lena Gregorc¢ic, drmt 1
N N4
Zakaj je dramaturski
kompleks interdisci-
plinarna resitev 1iz
povprecnosti
[111777777777777777777777777777777777777777177717177

TEZA: Takoj ob pricetku Studijskega
leta smo bili postavljeni pred dej-
stvo, da se v bistvu sploh ne ve,

kaj toc¢no dela dramaturg.

A: Rezira?

B: Ne, saj ni rezZiser.

A: Igra?

B: Ne, niti to. No, sicer pa malo
obojega, ko tece voda v grlo.

A: Aha, tore]j je dramaturg zelel

biti ali igralec ali reZiser, pa
mu to ni uspelo?
B: Nekateri tudi,
A: Kaj bos pa ti,

tako se govori.
ko bos dramatur-
ginja?

B: V bistvu si zelo zelo Zelim
voditi dom za ostarele.

ANITEZA: Dramaturgija me fascinira
ravno zaradi tega, ker je tako inter-
disciplinarna - od dramaturga se
pricakuje, da bo znal zrezirati
predstavo do konca ali vskoc¢il wvanjo
ali jo celo napisal, ko bodo vsi
ostali odpovedali. Dramaturg bo
predstavo prevedel, popravil, sesta-—
vil repertoar za gledalisce in ko
bo selektor, bo izbral, katere
predstave bodo na Borstnikovem
srecanju. Zakaj bi torej bili
zakompleksani ob nas$i multifunkci-
onalnosti? Morda smo ravno zato v
letosnjem Solskem letu v 1. letniku
same Zzenske - ker zmoremo vecl
stvari hkrati.

Seveda sem morala tudi sama
opraviti veliki krst in neuspesno

opravljati sprejemne izpite za
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igro, ampak to je bilo Se takrat,

ko nisem vedela, da si Zelim najmanj
doktorski naziv pred imenom in sem
da drZzi trditev:

gledalisce = sredisce.

mislila, igralec =

SINTEZA:
o t. i.

Sicer pa nihc¢e ni govoril
igralcevem kompleksu

(o reziserjevem smo tudi slisali).
Povprecnost ubija in prej bo pozZrla
povpreénega igralca kot povprecnega
dramaturga, ki ga bo vedno redila

interdisciplinarnost tega podrocja.

Jernej Gasperin, diub Ir

N Y,
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Zivijo! Ime mi je Jernej in rad
pleSem balet. Zakaj rad pleSem
balet? Ne zato,
plesSe balet,
orkestru SNG,
balet,
Rozine Kaltenekar Gas3perin,

ker imam mamo, ki
oceta, ki igra oboo v
ki dostikrat spremlja
in zaradi moje prednice

ki je
bila primabalerina po letu 1930.
Balet je ved kot le tradicija v
nasi druzini, balet je zaznamoval
mojo otrostvo.

Ko sem bil star med 7 in -9 let,
me je oc¢e, ki je za roko drzal mamo
in bila sta rahlo objeta, pobaral:
»3in moj, v Soli ti gre. Nimas$ nega-
da bi se lahko

posvetil kakemu Sportu.

tivnih ocen in menim,
Sedaj te z
mamo spraSujeva. Kaj bi raje tre-
niral, nogomet ali veleslalom, ker
takrat so bili nasi kar uspesSni, ali
bi igral harmoniko?« Ze sem na tri-
Cetrt izstrelil harmonika, ko sem
zaslutil naslednje. Radovljiska
ob¢ina ne potrebuje Se enega Slavka,
potrebuje me na drugacen nacin. In
poZzrl sem drugi dve tretjini har-
monike, da se mi je “monika”
poperistalkala do Zelodca. Takoj

mi je bilo zal in Ze sem razmisljal

o diatoniéni verziji (frajtonarca),
ko sem na steni zagledal sliko tete
mojega ocCeta. Rozina je bila v
tistem krilcu ¢arobna in plesalec,
ki jo je drzal s svojimi rokami, je
name naredil tak vtis,
le: »Rad bi bil onl«

da sem zmogel

In tako se je zacela moja baletna
mala Sola. Kako mi je $5lo? Izkazalo
se je, da so bila mnenja o moji
nadarjenosti razlic¢na. Oziroma da
Se danes ne vem, kako je bilo z mojim
talentom. Tovaris$ica Lidija, ki je
bila moja prva, me je imela zelo

rada. Govorila mi je, da zaradi
ljubezni do mojega talenta ne bo
popusc¢ala. V podrobnosti se ne bom
Bolelo

je. Tako sem se Ze kot majhen fan-

spuscal. Rekel bom le eno.

ti¢ navadil bolecine. Zaradi tega
ti bo v Zivljenju veliko prizane-
seno, mi je govoril ati, ko me je
vcasih uspel zapeljati na trening,
ko ni bil prezaposlen z vajami oboe
in mi zaradi tega ni bilo potrebno
pesSaciti 3 kilometre domov, pa

Se plo¢nika ni bilo in ob

slabem vremenu ..

No, kaj se je dogajalo do konca
srednje Sole, je jasno. Nic¢ kaj dosti.
Vcasih so me prijateljice iz Sole,
ker prijateljev nisem imel, ker
so me fantje imeli za mehkuzca,
pa Se pri nogometu nisem bil dober,
spraSevale, zakaj ne kadim. Pa sem
lahko le pogledal v tla in rekel:
»Saj bi, pa nimam casal!« Cas res
ni bil moj soplesalec - bolj
konkurenca. Zakaj sem prvi poljub
dobil Sele predlani januarja od ples-
nega kolega, zakaj nimam izpita za
avto, zakaj pijem ekspresso
in ne podaljSane.

Nisem bil ravno spreten pri
slovendc¢ini. Uc¢iteljica mi je cesto
govorila, c¢e$ da delam predolge
povedi, uporabljam neke starinske,

stroge, olesenele izraze in da



vcasih kaksno besedo povzdignem,
kot bi lebdela. Rekla
da ne piSem realno, da je

da zgleda,

pa je,
vse tako lahkotno. Takoj sem naSel

povezavo. Dolge okonc¢ine, stara

Sola, vse pri-

Bil

francoski izrazi,
lahkotno. Balet.

sem zZaznamovan.

vzdignjeno,
Nastopila je trema, ko so nam

v roke porinili vpisni list za

fakultete. Rad bi bil biolog in

baletnik, pa ni bilo to nikjer

da bi lahko

(pa S$e ucitelj in Zupan

napisano skupaj,
obkrozil
bi bil,

Pa mi je ata svetoval.

pa sem se potem premislil).
Bodi igra-
lec, pa bo3 lahko biolog in bale-
tnik. To mi je bilo zelo vSec. Da
sem lahko biolog in baletnik.
Sprejet sem bil na akademijo,
ker so se baje v tajnistvu zmotili
in me zamenjali z nekim GaSperlinom.
Pa je bilo Ze prepozno. Jaz sem Ze
vadil in se uc¢il in igral in
seveda plesal balet. Mnenja o mojem
talentu so bila tokrat Zal nede-
ljena. Sem vsaj vnaSal sloZnost med
profesorje. Vesel pa sem bil, da

spet plesSem.

Balet,
bolj kot ponedeljkovo jutro

ljubim te ..

bolj kot toplo posteljo
bolj kot sodobni ples,
na baletu gre zares!

Véasih mi je pri dramski igri tezko,
kako
da ne morem cutiti

ko zZelijo, da cutim. Ne vem,
naj jim povem,
nicesar vec¢, saj sem se pripravljal
na zivljenje z debelimiZulji in
podplatoma iz surove koZe.

po resnic¢ni zgodbi

Tina Potocnik, duib 111

N N4

Sr¢ek zlati

N N s

Pobarabili smo se v Baziliki sv. Petra
z nac¢rtom reSevanja ob terori-
stic¢nem napadu.

PredcCasno je prisel in nisi me
mogel pretepsti. Skuhal si kamilicéni
caj z medom zame in neko drugo
zelisSéno sranje zase. Pa Se za

prisleka kamilice.

Kaj mas ti tuki not, piSka mala?
(tok po mojih sencah)
ker ne maram

Ni mi kul, da si tiho,

1judi, katerih nac¢in je, da so tiho.

Pove]j, reci. Ja se prav me ne maras
in Se vedno i13&es razloge, da me
vidis kot svinjo in ¢e bo treba

bos za to driiiin driiin ob pol
dveh. UstrasSu sem se. Ne bova zdej,
ko je on tuki, a prov.
Prov.

Komplicira$s.

ko sem bil

jal)

Tudi jaz sem to pocel,
mlad .. (- nisi vec¢ mlad,
VSe¢ mi je, ko mrcvarisS svojo macko
in ji govoris, kako je Zivljenje tezko.
Bozam te, Ceprav sem v krcu.
Tri.

Zadnji randi.

Ce se razideva, bova samo tujca,
ki sta si neko& delila posteljo.
Rosaura, kje sva se zajebali?
Nula.

Kako je pa Tina

a je Se z unim modelom

Zate.
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Univerzitetna PreSernova nagrada 2009:
Ziga Virc za reZijo kratkega igranega filma Trst je na$.

Akademijske PreSernove nagrade 2009:
Skupinska nagrada za reZzijo in scenarij televizijske nanizanke
Fragma dobijo:

Pija Zemljié za Ljubezen je energija,

Nejc Gazvoda za Merica srecde,

Kaja Tokuhisa za NekakSen sindrom,

Milena Olip za V roju kresnic,

Marko Ceh za re?ijo javne uprizoritve &etrtega letnika dramske
igre in rezije Saloma,

Zala Dobovsek za diplomsko delo iz dramaturgije Okolje javnega
transporta kot prostor dramskega in filmskega dogajanja.

Studentska Severjeva nagrada 2009:

Blaz Setnikar za vlogi Hamleta in Orgona v izpitnih gledaliskih
produkcijah tretjega letnika: Projekt Hamlet (po motivih W. Shake-
spearja in H. Millerja) v reziji Eve Nine Lampic¢ in Tartuffe J. B.
Moliera v reziji Renate Vidic.

Nagrade sStudentov FTV-oddelka UL AGRFT v letu 2009:

Slobodan Maksimovié je za kratki film Agape prejel kar Sest
nagrad na razlic¢nih festivalih, in sicer: proteus za najboljsi
kratki film na festivalu Kino Fabula 2009, The Grand Prize na 3.
Minsk Open Student Film and Video Festival Kinogran, The Golden
Apple na 6th Bosnian-Herzegovinian Film Festival, Grand Prix na
4th Sardinian Film festival, nagrado za prispevek k trajnostnemu
razvoju druzbe za leto 2008, ki ga je podelil Javni sklad RS za
razvoj kadrov in Stipendije, in posebno omemba Zirije na 13. Ismai-
lia International Festival for Documentary and Short Films,

Rok Bicek je v letu 2009 prejel dve nagradi: za kratki film Dru-
Zzina Juryaward INTERNATIONAL INNOVATIVE FILM na 14. Internationales
Filmfestival der Filmakademie Wien in za kratki film Dan v Benetkah
mancién honorifica cortometraje de ficcién na 5. Monterrey Internati-
onal film Festival,

Milena Olip je za kratki igrani film Srce je Zalostno prejela nagrado
Jurypreis na festivalu K3: International Kurzfilmfestival Villach,

Gregor Bozié¢ je za kratki film Hej, tovarisi prejel Second Prize
na festivalu 4. Pentedattilo Film Festival,

Kaja Tokuhisa je za kratki film Sestriéna prejela nagrado Sveta
filma za najboljsi Studentski film na 12. festivalu slovenskega filma,

Ziga Virc je za kratki film Nebo nad blokom prejel Second prize
na festivalu 16th International Film and TV School’s Festival Medi-
aschool 2009.

Vsem nagrajencem in njihovim mentorjem iskrene cestitke!
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