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Pod vsakim Ampak in Kako

Pod vsakim Kaj
Pod vojno, pod sramoto
Pod slehernim in vsemi

Ljubezen tli.

(Stefanovski 58)



Povzetek

Naloga je popis dramaturS$kega procesa za uprizoritev, ki je nastala po tekstovni predlogi
Gorana Stefanovskega: Figurae Veneris Historiae. Drama zaradi svoje fragmentarnosti
dopusca veliko moznosti za dramaturgovo ustvarjalnost in z mislijo na uprizoritev odpira
zanimivo polje za premescanje teksta, zdruzitve in izostritve doloCenih tem in motivov.
Dramaturski proces se veze na tocno dolocen uprizoritveni proces, zato je metodologija dela
povezana s konkretnim delom na uprizoritvi — torej, dramatursko delo, ki izhaja iz konkretnega
primera, zato so nekateri deli nastali ze med procesom, drugi pa so se oblikovali kot evalvacija

po premieri predstave.

Klju¢ne besede

Dramaturgija, ustvarjalni proces, uprizoritev, Goran Stefanovski, Figurae Veneris Historiae



Abstract

This thesis deals with a list of dramaturgical processes in a theatre stage production that was
based upon a play by Goran Stefanovski: Figurae Veneris Historiae. Due to its fragmentary
nature, the play expands many possibilities for dramaturge’s creativity and, with stage
production in mind, opens up an interesting field for repositioning the text, as well as combining
and enhancing certain subject matters and motifs. The dramaturgical process is linked with a
particular stage production process, that is why the work methodology relates to the specific
work in the stage production — i.e., the dramaturgical work that comes from this specific case.
Therefore, some parts were already created during the process, while others were formed as an

evaluation after the stage premiere of the play.

Keywords

Dramaturgy, creative process, stage production, Goran Stefanovski, Figurae Veneris Historiae
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»Prolog«

Spomin.

V ljubljansko Dramo sem s§la prvi¢ sama v prvem letniku gimnazije. Moja prva abonmajska
predstava. Zaljubila sem se v gledalis§¢e. Dvorana se mi je zdela ogromna. Pocutila sem se, kot
da sem se znaSla v Carobni dezeli, z okrasenim zlatim stropom, na balkonu, s katerega se mi je
zdelo, da lahko vidim cel svet. Gledala sem predstavo, z naslovom, ki se mi je takrat zdel tezek,
tega se Se posebej spomnim, in nisem bila prepri¢ana, ali se konec besede izgovori z »ae« ali
samo »e«. Pa tudi vedela nisem, kaj naslov pomeni. Bila sem o¢arana, vse se mi je zdelo tako
krasno, v predstavi sem neskoncéno uzivala. Do lanskega leta — torej priblizno deset let kasneje
in po ogledu toliko predstav, da sem jih nehala $teti — mi v spominu od takrat ni ostalo zelo
veliko. Ostala pa sta mi ena slika in en kos besedila. Skoraj deset let sem ju nosila s sabo. Se
vedno se spomnim obcutka, ki mi ga je ta slika vzbudila. Velik oder je prekrit s kupom
kostumov, ki me spominjajo na trupla. Na tem ogromnem odru, na preprostem ¢rnem stolu,
sedi igralka v ¢rni obleki. Spomnim se, da ree, da se je pocutila kot Scurek, ki se je ujel v
svetlobo. In na tem ogromnem odru se mi zdi tako sama. Njene besede ostanejo v meni vse do
zdaj. Danes vem, da je bila igralka Iva Babic, in vem, kateri del besedila je govorila. Vem tudi,
da se naslov izgovori samo s kon¢nico »e«. Ne vem pa, zakaj je to¢no ta stavek tako moc¢no

ostal v meni. Zakaj sem ga nosila s sabo.

Zaradi tega stavka sem pred enim letom spet prebrala tekst Figurae Veneris Historiae. Tokrat
mi v spominu ni ostal samo en stavek, ampak kup stavkov in podob, ki mi niso dali miru. Ne
zaradi sentimentalnosti, ampak zaradi ponovnega navdusenja nad tekstom sem si Zelela, da bo

ta tekst moje diplomsko delo.

To je torej zgodba o tem, zakaj sem izbrala tekst. Ze od zaéetka mojega delovanja v gledaliséu
me zanima tema vojne in to, kako jo uprizoriti. Zanimajo me zgodbe posameznikov, ki so se
zna$li v doloCenem svetu. To dvoje je tekst Gorana Stefanovskega zdruzeval. Tako sem dramo
predlagala reziserki, ki je imela ob prvem branju teksta podobne vtise kot jaz. Fragmentarnost,
poeti¢nost in stilizacija, ki predstavljajo kruto realnost sveta, so se nama zdeli neskon¢no
privlacni. Strinjali sva se, da tekst predlagava mentorjema za dramsko igro in gledalisko rezijo.

Najino idejo sta podprla.

Tako se je moja »gledaliska pot« zacela in prva stopnja k profesionalizaciji v gledaliSkem

poklicu zakljucila s Figurae Veneris Historiae.



1. Uvod

Naloga je popis dramaturSkega procesa, pri katerem sem sodelovala kot prakti¢na
dramaturginja. Dramaturski proces sem popisovala Ze med nastajanjem uprizoritve, da bi bila
ta naloga neke vrste samoevalvacija lastnega dramaturSkega delovanja. Naloga temelji na pred-
in postprodukcijskem dramaturSkem delu, saj sta to fazi, v katerih je moje delo v obliki
zapisanega morda najbolj ucinkovito pregledno. Doloc¢en del izhaja seveda tudi iz prakti¢nega
dela med nastajanjem uprizoritve, predvsem zato, ker ustvarjalni proces vedno znova prinasa
nova vprasanja, premisleke in ugotovitve, ki vplivajo na dramatursko delo in kon¢ni rezultat ter

sklepno evalvacijo, ze po tem, ko je proces zakljucen.

Ker se naloga nanasa na Studijski proces, so nekateri deli morda malo drugac¢ni oziroma drugace

usmerjeni, kot ¢e delas samostojno dramaturgijo, ki ni odvisna tudi od u¢nega procesa.

Delo se nanaSa na proces in uprizoritev produkcije VI. semestra dramske igre, rezije in

dramaturgije, Goran Stefanovski: Figurae Veneris Historiae.

1.1 Podatki o uprizoritvi

GORAN STEFANOVSKI

FIGURAE VENERIS HISTORIAE
Produkcija V1. semestra DI, GLR, DSU
Premiera: 1. junij 2024, SO4 AGRFT
Rezija: LUCIJA TROBEC
Dramaturgija: LUNA PENTEK

Igra:

NIKOLA DROLE K. G.

SARA GORSEK. G.

ALJA KRHIN

MAJA KUNAVER



ROK LICEN

Oblikovanje zvoka: LUCIJA LORENZUTTI
Kostumografija: SARA GRIZON
Scenografija: DEA BEATOVIC
Svetovalka za odrski gib: LARA EKAR GRLJ
Oblikovalec lu¢i: DOMEN LUSIN
Producentka: DOC. MIJA SPILER
Mentorji:

za dramsko igro in gledalisko rezijo
DOC. BRANKO JORDAN

PROF. JERNEJ LORENCI

za dramaturgijo

PROF. DR. TOMAZ TOPORISIC
DOC. DR. BLAZ LUKAN

za scenografijo

PROF. MAG. JASNA VASTL
ASIST. SARA SLIVNIK

za kostumografijo

DOC. MAG. TINA KOLENIK
PROF. JANJA KORUN

za jezik in govor

ASIST. MARTIN VRTACNIK

Produkcija: Akademija za gledalisce, radio, film in televizijo
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2. Dramaturgi(n)ja

Dramaturgija kot teorija uprizorljivosti sveta.

Skrajni cilj dramaturgije je uprizarjanje sveta bodisi z zahtevo po mimeti¢énem realizmu bodisi
z zavzemanjem distance do mimesis, ko se zadovolji s predstavljanjem avtonomnega
univerzuma. V vsakem primeru pa vzpostavi fikcijski status in raven stvarnosti dramskih oseb
in dogajanj; dramski univerzum predstavi s pomocjo svojih vizualnih in avditivnih sredstev ter
odloc¢a o tem, kar naj bi se publiki zdelo stvarno: tisto pac, kar je zanjo verjetno. (Pavis 153—

154)

Pojem dramaturg, blizje tej obliki, kot jo poznamo danes, Se pojavi Sele z Lessingom, prakti¢no
pa se vloga dramaturga razvije Sele kasneje, pri Piscatorju in Brechtu, in se dokon¢no uveljavi
v sedemdesetih letih. Se danes ostaja pojem dramaturgije §irok in nekako izmuzljiv, tezko

opredeljiv ter zajema vec razli¢nih podrocij dela.

Dramaturg je nemara najslabSe poznan gledaliski poklic in njegova vloga pogosto dela
preglavice celo dramaturgom samim, $e posebej v obdobjih in trenutkih, ki jim niso naklonjeni.
Kaj pomeni pri uprizoritvi sodelovati kot dramaturg oziroma kaj pomeni »dramaturgirati«,
kakor dramaturgovo delo — po analogiji igralec-igrati ali reZiser-reZirati ter v skladu z
gledaliskim zargonom in tudi nekoliko prijazne posmehljivosti — imenuje kritik Ale§ Berger?

(Lukan 11)

Prav zaradi tega, ker je pojem dramaturgije tako teZzko ulovljiv, sama pogosto razmisljam o
dramaturgiji kot o ustvarjalnem procesu, ki ga od mene zahteva doloc¢ena uprizoritev. Nekatere
kljucne tocke vsakega dramaturSkega procesa so gotovo vedno enake, se pa dramaturski »jezik«
razlikuje od uprizoritve do uprizoritve, glede na to, kaj zahteva tekst, odvisno od ekipe,
kolektiva, vsebine, oblike projekta ... Nadaljevanje naloge se nanasa na specificen dramaturski
proces, ki je imel svojo metodologijo, premisleke in postopke, ki so se zdeli najustreznejsi glede
na vse okolis¢ine. Pojem prakti¢ne dramaturgije je tezko ulovljiv prav zato, ker mislim, da ga
tudi gledaliski ustvarjalci, z vsakim procesom, z vsako ekipo malo drugace konstituiramo. Z

vsakim procesom ga na novo opredelimo.
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3. Goran Stefanovski: Figurae Veneris Historiae

3.1. O avtorju
Goran Stefanovski, eden najbolj prepoznavnih makedonskih umetnikov na podro¢ju dramatike,
scenaristike in esejistike, se je rodil leta 1952 v Bitoli v Makedoniji. Leta 1974 je diplomiral iz
angleskega jezika in knjizevnosti na Filozofski fakulteti v Skopju, dramaturgijo pa je Studiral
na Filoloski fakulteti v Beogradu in magistriral leta 1977. Med letoma 1986 in 1998 je bil
profesor na fakulteti dramskih umetnosti v Skopju, od 1988 do 2000 pa je predaval dramsko

pisanje na Dramskem inStitutu v Stockholmu.

Stefanovski je pisal v makedonsc€ini in angles¢ini, njegova dela so prevedena v Stevilne jezike.
Njegove drame so uprizarjali po vsej Jugoslaviji, v Veliki Britaniji, na Svedskem, Danskem, v
Nemc¢iji, na Nizozemskem in v ZDA. Svojo prvo dramo Jane Zadrogaz je napisal leta 1974 in
istega leta v Novem Sadu prejel Sterijevo nagrado za najboljSega mladega dramatika. Napisal
je tudi drame: Divje meso (1979), Let na mestu (1981), Hi-Fi (1982), Dvojno dno (1984),
Tetovirane duse (1985), Crna luknja (1987), Long plej (1988), Babilonski stolp (1989),
Cernodrinski se vraca domov (1991), Sarajevo (1993), Starec, ki prenasa kamenje (1994), Ex-
Yu (1996), Bakanalije (1996), Casabalkan (1997), Only Human (1998), Hotel Evropa (2000),
Everyman (2003), Demon iz Debar Mala (2006), Odisej (2012).

Stefanovski Se danes velja za enega najboljsih sodobnih makedonskih dramatikov.

Stefanovski je v makedonsko dramo vnesel svetovljansko, urbano noto, poudarja Dimkovska,
vendar zmeraj v dialogu z makedonsko tradicijo, z arhetipskim spominom, z rituali in z
izro¢ilom. V svojih igrah ponuja pogled na kolizijo sobivanja starega in novega, na razpoko med
njima, na avtenti¢no izku$njo posameznika, ki je pogosto razcepljen, nemocen in izgubljen.
Ceprav je njegova poetika raznovrstna, pa dri, kar ugotavlja ameriski teoretik James McKinley:
da sta v njegovih delih politika in zgodovina uteleSena lika. Skozi ¢rni humor in grotesko gleda
na odnos med mitom in zgodovino, pa naj gre za lokalne ali univerzalne dimenzije. (Dominkus

7)

3.2 O tekstu
Dramo Figurae Veneris Historiae je Stefanovski napisal po naro¢ilu SNG Drama Ljubljana ob
stoletnici prve svetovne vojne. Za izhodi$¢e svojega pisanja je vzel delo berlinskega

psihoterapevta Magnusa Hirschfelda Nravstvena zgodovina svetovne vojne.
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Makedonski pesnik Gane Todorovski je o njem zapisal: »Goran Stefanovski si prizadeva
govoriti 0 ljudeh nekega ¢asa in ne o ¢asu teh ljudi. Cas je globalna kategorija, kolektivna usoda,
zgodovina, ljudje pa smo vedno nosilci individualne usode, razmis$ljanja, Custvovanj,
prizadevanj. Stefanovski je znal razumeti in v svojih dramah prikazati tako konflikt kot tudi
zlitje med ¢asom in ljudmi, med zgodovino in jazom.« To velja tudi za najnovejso igro Figurae
Veneris Historiae, liki so tipizirani, so reprezentanti dolo¢enih usod, razreda, stalis¢a, poklica —
skozi potek igre in skozi to, kar vojna iz njih naredi, pa Stefanovski prikaZe vso strahotno

razseznost njene uni¢evalnosti. (Dominkus 7)

V tem fragmentarnem tekstu se Stefanovski skoraj popolnoma izogne faktografskim,
zgodovinskim podatkom in v srediS¢e postavi vojno kot takSno. Ravno zaradi te odlocitve,
Ceprav se zaradi nekaterih malenkosti jasno nakazuje, da gre za prvo svetovno vojno, ta vojna
postane na neki nacin univerzalna in ni ve¢ pomembno, za katero vojno gre. To je katerakoli
vojna, ki je bila, ki je in ki e bo, zato ker ljudje vedno znova ponavljamo svoje napake in se iz
zgodovine ne nau¢imo nicesar. Ta vojna ali katerakoli druga pomeni unicenja, razpust vrednot

in razvrednotenje ¢loveka.

Drama je sestavljena iz dveh dejanj, petnajstih prizorov in petintridesetih podprizorov. Prizori
so kratki, lahko bi rekli, da so pravzaprav mozaik, ki skoraj prek asociativnega toka ustvarja
zgodbo. So kratki, nedokoncani, pogosto se zaCenjajo in medias res, kot da so neke vrste utrinki.
Ni nujno, da si sledijo linearno, povezujejo se le prek tematik, motivov, oseb, ampak na koncu
ustvarijo eno podobo. Za tekst bi torej lahko rekli, da deluje podobno kot teksti iz obdobja

ekspresionizma, dramaturgija pa je fragmentarna. Zanr bi lahko oznaili kot tragikomedijo.

V drami ni enotnega kraja in ¢asa dogajanja. Tekst se za¢ne pred izbruhom prve svetovne vojne,
konca se po vojni. Dogajanje se prestavlja iz interierja v eksterier, nekateri deli drame pa

odpirajo celo neke vrste metagledaliski prostor.
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4. Nekje Stefanovski, drugje Jovanovié¢
Ze od za¢etka obravnave drame Stefanovskega me je ta asociirala na dramo na dramo Dusana
Jovanovi¢a Zrtve mode bum bum. Jovanovié je svojo dramo napisal kar nekaj let prej, in sicer
leta 1975, vendar se nikakor ne morem znebiti obcutka, da jo je Stefanovski morda poznal.
Zanimivo je, da sta oba avtorja ustvarjala na obmoc¢ju Balkana, da jima je bila tematika vojne
blizu in da sta se v svojih delih ukvarjala z vojno ter njenim vplivom na posameznika in svet.
Med tekstoma je skoraj Stirideset let razlike, ampak sta si zelo podobna Vv nacinu, kako

predstavljata vojno in kako govorita o njej.

Drami sem primerjala med sabo, ker sem se med studijem veckrat vrnila k besedilu Jovanovica
— njegovi dolgi pasusi, kombinirani s kratkimi replikami, so mi véasih pomagali pri slikah
atmosfere, predvsem deli Zenskega zbora pa pogosto tudi §irili razumevanje vsebine. Zdi se mi,
da se teksta odli¢no dopolnjujeta in da je bilo zame koristno, da sem se vracala k tekstu Zrtve

mode bum bum.

Obe drami sta bili uprizorjeni ob letu njunega nastanka: Zrtve mode bum bum v Slovenskem
mladinskem gledalis¢u v reziji Dusana Jovanovica (torej avtorja samega), Figurae Veneris
Historiae pa v . SNG Drama Ljubljana v reziji Aleksandra Popovskega (ki je bil ucenec

Stefanovskega, tako da je ta dramo Ze napisal z vedenjem, kdo jo bo reziral).

Pri omenjenih dramskih delih gre za fragmentarno besedilo, Jovanovi¢evo dramo poimenujejo
celo dramska lepljenka. Pri obeh gre za skupek »samostojnih prizorov, ki so sestavljeni skupaj,
v eno celoto, vendar jih lahko razumemo, tudi ¢e ne bi bili zdruZeni. Ne gre za prizore v
klasi¢énem logi¢no-posledicnem zaporedju, ampak za kolaz samostojnih prizorov, ki jih veze
skupna zgodba/krovna tema. Poleg tega so v obeh dramah prizori naslovljeni vsak s svojim
naslovom, ti pa so si precej podobni oziroma nekako pokrivajo enake segmente. Prav tako sta
si Jovanovi¢ in Stefanovski podobna v nacinu pisanja, v jeziku drame: pri obeh gre za kratke in
jedrnate prizore, za stavke, ki bi jim lahko rekli asociativni, kratki, jasni, v veini lahko tudi
cini¢ni, ironi¢ni ... vendar ta »Saljivost« pri obeh skozi $irSi okvir ponuja predvsem neko
tragicnost — Vv tej konstelaciji stavki, ki naj bi bili morda a priori smesni, prej izpadejo

pretresljivi.

Pri obeh dramah se mi je izpostavila Se ena klju¢na podobnost: tako Stefanovski kot Jovanovié¢
temo vojne vpeljeta skozi doloceno prizmo — pri Stefanovskem je to spolnost, pri Jovanovic¢u

vojaske uniforme. Ta »druga« tema postane neke vrste »kanal« za sporoc¢anje teme vojne.
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Zanimivo je tudi, da se pojavljajo liki, ki imajo podobne funkcije. Predvsem me drug na drugega

asociirata lika Konferansa (pri Jovanovi¢u) in Magnus (pri Stefanovskem). Oba imata funkcijo

neke vrste »naratorja«, ki je po svoje tudi del dogajanja. V to dogajanje vstopa z zavedanjem

stanja okrog sebe. Funkcijo teh dveh likov bi najbolje opisala, da sta hkrati »noter in zunaj« —

torej sta del dogajanja, sta vklju¢ena, ampak hkrati tudi bolj distancirana kot ostali liki in imata

moznost objektivnejSega pogleda. Prav tako je funkcija obeh teh likov, da dogajanje usmerjata,

ga »vodita« in na ta nacin bralca ali gledalca vpeljeta v to, kar se dogaja okoli njiju.

Se najbolj zanimivo pa je, da se ocitno, ne glede na to, v katerem Casu in o kateri vojni

govorimo, vedno znova odpirajo podobni motivi. Pri obeh dramah se na podoben nacin

pojavijo:

Razmerje med staro in novo domovino, med novim in starim svetom, torej o svetu, Ki
je bil pred vojno, in o svetu, ki prihaja po vojni. Kako vojna spremeni svet, v katerem
Zivimo, in kakSen svet lahko ustvarimo po tem, ko se vojna konca?

Navdusenje pred zacetkom vojne, v nezavedanju tega, kar prihaja, so ljudje pred
zacCetkom vojne polni zagona, druzba postane mnozica, ki v vojno vstopa s pretiranim
pricakovanjem, ki na vojno pred zacetkom gleda kot na nekaj vznemirljivega.

Konec vojne, ki po vsem, kar so ljudje doziveli, pride kot $e ve&ja negotovost. Ce so se
v tej grozi vojne ljudje nekako naucili Ziveti — vsaj tisti, ki so preZiveli — konec vojne
prinasa nov svet, ki ga ne poznajo. Svet, v katerem morda ne bodo nikoli znali Ziveti.
Zenski liki (pri Jovanoviéu se pojavijo $e bolj izrazito kot Zenski zbor), ki govorijo o
pritisku, o tem, kaj se od njih pri¢akuje, kakSna je njihova vloga, ne glede na to, da je
vojna zajela svet. Se vedno morajo biti matere, rojevati otroke (ki jih potem med vojno
Se izgubijo).

Ljubezen, ki nas ves ¢as obkroza, ne glede na stanje sveta. Ljubezen, ki prezivi vojno
in ki je edino, kar je v tem svetu Se lahko »odreSujoce«. Tisto, kar nas Se dela ¢loveske.
Demonstracije ubijalskih spretnosti (kot to imenuje Jovanovi¢) in Urjenje/Bojevanje z
bajonetom (kot piSe Stefanovski), dokazovanje moci in Zelja po urjenju v vojaskih
spretnostih, ki prinasa dominanco. To je tisto, kar je zaZeleno, skoraj herojsko.
Procesije ranjencev in invalidov (po Jovanovi¢u), bolnice (po Stefanovskem), kri. V
obeh dramah se pogosto pojavljajo motivi ranjencev in pohabljencev, ki jih je ustvarila
vojna. V vec¢ prizorih se pojavljajo opisi ljudi, ki bodo iz vojne izsli kot invalidi, in bo
torej na njih vedno ostala ta sled nasilja, ki jo bodo nosili s sabo, tudi ko bo vojne konec.

Tudi zato, da vojne nikoli ne bodo mogli pozabiti.
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Obe drami se razvijeta skoraj enako: vojna se konca, kaos preneha. Nastopi oglusujoca tiSina.
Konec, prazen prostor. Ta tiSina, ki se zaslisi prvi¢ po letih bobnenja, hrupa, pa ni odresilna. Je
negotova. Nih¢e ve€ ne zna ziveti v tiSini. In ta tiSina postane strasljiva, pretiha, tesnobna.
Jovanovi¢eva drama se konc¢a s prizorom Praznovanje, kjer ni napisano ni¢ — torej ko bi se
moralo zaceti slavljenje konca vojne, smo pravzaprav izgubljeni, ne vemo, kako naprej. Pri

Stefanovskem se tekst konca z besedami:
STUDENT: Kaksen mir.
SLUZKINJA: Gluha ti$ina.
GOSPODICNICA: Najbrz nas je preletel angel.
MAGNUS: Med to tisino se bodo potrgala Se zadnja nezna vlakna mojega srca.
Izgine.
Premor.
Obstanejo z napetimi uSesi, kot da poskusajo sliSati kaj nesliSnega.
TiSina. (Stefanovski 59)

Pri primerjavi dram Figurae Veneris Historiae in Zrtve mode bum bum se izpostavlja predvsem
zanimivost, da sta drami nastali s skoraj Stiridesetletno razliko, ampak o atmosferi vojne in o
obCutkih avtorja piSeta podobno. Ne le skozi dolo¢eno izpostavljeno linijo, uporabljata celo
podobno formo, ki asociira na hitrost in kaos vojne, poleg tega pa piseta o enakih motivih, ki
so oc€itno, ko govorimo o vojni, neizogibni. Zanimivo je, da imata oba avtorja prvoosebno

izkus$njo vojne in da jo, kot kaze, razumeta in o njej razmisljata na podoben nacin.
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5. Prvi vtisi
Naslednja navedba je povzetek zapisov, ki so nastali po prvih branjih teksta, ve€ina se je
ohranila in ostala pomembna skozi proces. ZaCetni zapisi so pri mojem delu pomembni, k njim
se pogosto vracam tudi v poznejsih fazah. To so vedno najbolj sveze misli 0 besedilih, Ki
kasneje — ko sem ze mo¢no vpeta v proces in morda na neki nacin ze »obremenjena« z vsem,
kar proces prinasa — pomenijo nekaj preprostejSega, kar morda v sebi skriva preprostejse bistvo,
h kateremu se je vredno vrniti. Pomagajo mi torej, da se spomnim bistva, iz katerega sem zacela

s svojim delom pri dolo¢enem procesu.

— Kon¢na misel teksta: »Zgodovina nas je posilila v razli¢nih polozajih. Figurae Veneris
Historiae.« BoljSe kot: »Na svetu so vojne, ker je premalo ljubezni.«

— Magnusov prvi monolog kot link na aktualne vojne/odnos do aktualne vojne:
manipulacija samo z dvema besedama »kisla limona«. Manipulacija kot klju¢na

komponenta vojne.

Mnozi¢na nasi¢enost medijev v sodobnem svetu z razli¢nimi vojnimi pojavi povzroca vsaj dva
paradoksa; prvi je ta, da nakopicene podobe povzrocajo Custveno imuniteto (apatijo), za
neudelezene vojna tako reko¢ izgublja pomen (Cetudi je zavedanje o njenem realnem obstoju

povsem jasno); drugi pa je dobesedni uzitek, ki ga vojna zmore vzbujati v njenem opazovalcu.

(Dobovsek 79)

— Liki brez imen, poimenovani samo z druzbenimi sloji: na neki nacin je to razélovecenje,
hkrati pa mocen kontekst, ki zaznamuje njihov poloZaj znotraj vojne, razumevanje vojne
in jih tako postavi v pozicijo, kjer en lik pravzaprav predstavlja celo skupino ljudi.

—  Liki so lahko komi¢ni samo v svoji realnosti: vsak od njih zares verjame v to, kar govori,
Zivi to svojo realnost. To je tisto, kar za zunanjega opazovalca lahko nosi noto
komi¢nosti.

— Razli¢ne oblike ljubezni med vojno.

—  Seks, ki ima za razli¢ne osebe razlicne funkcije: naravna potreba, vir zasluzka, ljubezen,
obcutek zivosti, dokazovanje moci ...

— Razuzdanost in anarhija, ki ju prinese vojna.

— Kaj je prinesla prva svetovna vojna, kakSne posledice je pustila in kakSen cas je bil,

preden se je sploh zacela.
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6. Izpostavljen referen¢ni material

KNJIGI:
Svetlana Aleksijevi¢ — Vojna nima zZenskega obraza

Svetlana Aleksijevi¢ — Zadnje price

REVUA:

(tematska Stevilka) Mladina — Pozelenje

FILMI:

Bralec (oblike erotike, ljubezen dveh, ki sta si iz popolnoma nasprotnih pozicij)
Quo vadis, Aida? (dvojnost vojna : normalno Zivljenje)

Poor things (estetika)

Interesno obmocje (prisotnost zvoka, ne slike)

O neskoncnosti (pripovedovalec na zacetku filma)

1917

Pridi in poglej (zvok)

Franz

Max Farberbock: Anonimna: Zenska v Berlinu (Anonyma; Eine Frau in Berlin) — »razvoj«,

sprememba dojemanja posilstva/spolnosti znotraj vojne

CLANKI:

Gledaliski list SNG Drama Ljubljana, Figurae Veneris Historiae:
— Darja Dominkus: »Posiljena Evropa«

— Magnus Hirschfeld

— Magnus Hirschfeld in sodelavci: 1z seksualne zgodovine velike vojne
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7. Figurae Veneris ... Historiae?
Naslov drame Ze sam po sebi nosi bistvo njene vsebine, hkrati pa odpira vprasanje, kje se sreCata
spolnost in zgodovina. Figure Veneris je spolni priro¢nik, ki prikazuje spolne polozaje, besedo

historiae je dodal avtor, pomeni pa seveda zgodovino.

Med ustvarjalnim procesom se je vprasanje, kaj vse nosi naslov drame, pojavilo precej hitro.
Najprej seveda najbolj o€itno, kar je bilo takoj jasno, spolni polozaji, v katerih so ljudje, in na
drugi strani polozaj ¢loveka v vojni, v zgodovinski sliki. Zakaj se v razlinih obdobjih
zgodovine vedno pojavljata, od zaletka do konca vedno ohranjata dve stvari: eros in

destrukcija?

Uzitek in strah se pogosto zdruzita zaradi dvojne kodiranosti sublimnih podob. Po eni strani gre
za naravne dogodke, ki nas neposredno ogrozajo, po drugi strani pa za romanti¢ne podobe iz
umetnosti (te podobe so vsekakor kulturno pogojene). Zato lahko tudi izpeljemo ugotovitev, da

nam prav to dvojno kodiranje »omogoca, da se jih so¢asno bojimo in v njih uzivamo«. (Groys

142). (Dobovsek 79)

Spolnost, seks je morda najintimnejSa stvar, ki jo vsak posameznik hrani zase in morda Se za
koga, ki mu je najblizje. Skozi zgodovino t0 ostaja tabu tema, ki s seboj pogosto prinasa sram.
Med vojno pa ta najintimnejsi del nas kar naenkrat postane stvar druZzbe. Ne gre ve¢ samo za
posameznikov uzitek, nekaj, kar naj bi bilo lepo, intimno, se kar naenkrat pojavlja v obliki
zlorabe in nasilja. S sabo (razen v redkih primerih) ne prinese ni¢esar romanti¢nega, ampak se
pojavlja kot funkcija, nuja, v kateri ljudje ne uzivajo vec. Pogosto je zreduciran na raven
primarnega nagona, med vojno se pogosto pojavlja tudi v funkciji oblike prezivetja, kot
prostitucija, bordeli ... V kateri resni¢nosti je seks sploh Se oblika ljubezni? Je med vojno to
mogoce? Morda je to le edina moZnost, da posamezniki vsaj za trenutek pobegnejo iz vojne
realnosti, morda je le kratek trenutek, ki jim omogoca, da se zavedajo le samih sebe in da lahko

za ta kratek trenutek pozabijo na svet okoli njih.

Po definiciji iz slovarja je orgazem vrhunec oziroma sprostitev spolne zadrzanosti. Orgazem je
sprostitev nevromisi¢ne napetosti, neprostovoljna telesna aktivnost, spremenjeno stanje zavesti,
ki ga spremljajo spremembe v krvnem tlaku, dihanju, bitju srca. Je intenziven obcutek, ki mu
sledita umirjenje in olajSanje. Je morda orgazem med vojno neka oblika hipnoze, ki jo ves ¢as
omenja Stefanovski v drami? Morda je orgazem trenutek, ki omogoca ljudem, da vsaj za

trenutek izgubijo nadzor nad samim sabo ali situacijo. Po drugi strani pa je opis »simptomov,
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ki spremljajo orgazem, podoben kot opis vojnega stanja. Morda orgazem prinasa podoben

obcutek, kot je obcutek, ki ljudi obide v paniki vojnih trenutkov.

Spolnost ima od nekdaj dve plati. Uradno je bilo njeno bistvo nadaljevanje dinastij, knezjih rodbin
in povsem obicajnih druzin, pa tudi dedovanje, Cast in vse, kar je spadalo zraven. Imela pa je Se

temno plat, skrito stran pozelenja. (Schnurr 3)
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8. Teme in motivi
Drama odpira veliko razli¢nih tem in motivov, ki jih lahko izpostavimo razli¢no, skozi razli¢ne
perspektive branja teksta. Nekateri so gotovo neizogibni s kateregakoli vidika — na primer vojna
in spolnost, druge pa sva — na podlagi tega, kar sva hoteli z reziserko sporociti in s ¢imer sva se
zeleli ukvarjati — okrepili ali se jim izognili v novi interpretaciji in priredbi teksta, ki sva jo

pripravili Se pred zacetkom Studija.

Za osrednje izhodisce sva vzeli Zensko (telo) v vojni, okoli tega osnovnega izhodis¢a gradili
zgodbo in izbirali prizore. Predvsem se mi je za tematsko izostritev zdelo nujno, da ¢rtam
nekatere prizore, Ki izrazito temeljijo na politiki. Ti politi¢ni prizori so se mi zdeli, da tekst
glede na zeleno sporocilo naredijo manj oster. Zato je, predvsem glede na fragmentarnost teksta,
nujno, da se naredi dolocen izbor prizorov, ki situacije ostrijo in okrepijo teme, ki jih zelimo

postaviti v ospredje.

8.1 Druzbeni sloj
Pravila in kodeksi spolnega vedenja so se v stoletjih spreminjali. Vefinoma so ostali
neizgovorjeni, a so se jih vsi zavedali. Nikoli pa niso bili povsem neodvisni od razmerij moci v
druzbi. Tako si je tisti, ki je bil viSe na druzbeni lestvici, v spolnosti vedno jemal ve¢ svobode.

(Schnurr 4)

Kot narekujejo ze osnovni parametri drame, na primer imena likov in dogajalni prostori, se
vsebina drame ukvarja z razmerjem med hierarhi¢nim statusom/druzbenim slojem posameznika
ter razumevanjem vojne, hkrati pa znotraj vojne, ki je okvir, tudi s pojmovanjem spolnosti. Liki
so poimenovani samo z »druzbenim slojem«/druzbeno vlogo, ki jim pripada. To omogoca, da
jih beremo oziroma gledamo skozi prizmo njihovega sveta in razumevanja druzbe, kar pa jih
na neki nacin »odresuje«, opravicuje za SV0je obnasanje/dejanja in tako bralcu oziroma gledalcu

daje ve¢ moznosti, da jih razume, morda se z njimi celo poistoveti.

Ce like ozna¢imo v kontekstu njihovega druzbenega sloja, postanejo bolj resni¢ni. Torej —
Baronica je na primer navduSena nad tem, da se bo vojna zacela, pri ¢emer bi jo lahko obsojali,
ker imamo sami o tem Ze doloceno vedenje, ampak ce jo beremo skozi njen druzbeni polozaj,
lahko razumemo njeno perspektivo. In prav ta okvir je tisti, ki po mojem mnenju dela te like
tragi¢ne. Ker poénejo vse v skladu s tem, kar zivijo, in e ne zavedajo Ostalega sveta okoli sebe,
lahko na prvi pogled izpadejo komic¢ni, ampak ¢e upostevamo okolje, v katerem so se rodili in

v katerem Zzivijo, lahko vidimo, da so pravzaprav vsi v brezizhodnem polozaju.
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Vendar so takrat to jemali smrtno resno; pojmovanja teles, spolnih praks in druzbene hierarhije
se prepletajo ze stoletja. Od nekdaj so razpravljali o bistvu zensk in moskih v kontekstu spolnega

vedenja, iz tega pa nato izpeljali druzbene norme. (Schnurr 10)

8.2 Vojna

Zivimo v svetu, kjer je vojna povsod okoli nas. Za zaetek se pojavi vprasanje, zakaj in kako
govoriti 0 vojni v danaSnjem c¢asu? Ali imamo pravico govoriti o njej iz svojega
»privilegiranega« polozaja, ko na sreCo sami $e nismo izkusili vojne? Vemo, da ne Zelimo
narediti rekonstrukcije prve svetovne vojne, ki bi v uprizoritvi postala dokument ¢asa. Po svoje
se mi zdi, da nimamo pravice, da bi jo naredili. Zelim si, da bi ljudje lahko razumeli, da se tudi
nasa generacija vsak dan ukvarja s stanjem v svetu, v katerem zivimo. Da bi lahko pokazali, da
nas Se vedno boli, da so naSi stari star§i med vojno izgubili druzine. Predvsem pa, da se
zavedamo, da proti vojni nismo imuni in da se, ¢e bomo tako nadaljevali, lahko tudi sami kmalu

znajdemo Vv njej.

Tekst ponuja razliéne poglede na vojno, ki so v ve€ini vezani na druzbeni sloj in na to, kar so
osebe prezivele. Stefanovski se precej izogne moraliziranju ali pateticnemu pisanju o vojni, pa

vendar tekst z vsakim novim prizorom, z vsakim komi¢nim trenutkom za sabo pusti tezjo sled.

Voijna je lepa, saj s plinskimi maskami, z grozo vzbujajo¢imi megafoni, plamenometi in tanki
utemeljuje ¢lovekovo oblast nad podjarmljenim strojem. Vojna je lepa, ker vzpostavlja sanjano
metalizacijo ¢loveSkega telesa. Vojna je lepa, ker cvetoco livado bogati z ognjenimi orhidejami
mitraljezov. Vojna je lepa, ker zdruzuje v enkratno sintezo strele iz pusk, kanonade, premore
med bojem, vojne in duh po razpadanju. VVojna je lepa, ker ustvarja novo arhitekturo, kot je
arhitektura velikega tanka, geometrijskih jat bojnih letal, dimne spirale nad gore¢imi vasmi in

veliko drugega ... (Marinetti v Benjamin, Izbrani spisi 176) (Dobovsek 80)

Kako lahko govorimo o vojni tako, da ostanemo objektivni in pri tem ¢im bolj zvesti tekstu?
V¢asih se je gotovo pojavila tezava, kako razumeti to, kar osebe govorijo, kar si zelijo — in tukaj
mi je spet pomagalo vracanje k bistvu teksta, k osnovnim parametrom: kaksen svet zivi dolocen
lik, kaj se bo zanj spremenilo, kako bo vojna spremenila njeno ali njegovo zivljenje, kako
mocno bo vplivala nanjo ali nanj ... Ko torej besede likov postavimo v dolo¢en okvir in jih ¢im
bolj natan¢no kontekstualiziramo, ugotovimo, da je njihovo vedenje oziroma so njihove besede

posledica delovanja okolja. Da to ni nor¢evanje, ampak je tisto, v kar oni zares verjamejo.
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Vojno smo torej morali postaviti v dolocen okvir in nanjo pogledati z razli¢nih zornih kotov,
da bi lahko ¢im bolj razumeli, kakSen uprizoritveni jezik zelimo vpeljati. Pri tem se mi zdi
najpomembneje, da se zavedamo lastne pozicije in si dovolimo v kon¢no obliko teksta vnesti
tudi to, kar zadeva nas/ustvarjalce, ter vzpostaviti razmerje do tega, kako to ¢im bolj pristno
prikazati na odru — pristno v tem primeru ne pomeni rekonstrukcije prve svetovne vojne, ampak
da nam uspe ustvariti dolo¢eno vzdusje in ob¢utek, ki ga ima vojna za nas same. Da ham uspe

svet likov iz Stefanovskega priblizati svetu, v katerem trenutno zivimo in kot ga cutimo.

8.3 Bordeli
Kljucen del, ki morda v izvirnem tekstu ni tako izpostavljen, so se za naso uprizoritev zdeli
bordeli. Med raziskovanjem so za nas postali uteleSenje vojnega stanja, vojnega sveta. Kaos,

umazanija, svet brez vrednot, raz¢lovecenje. Za nas so postali nekaksna metafora za vojno.

Toda ali se je moski lahko vrnil domov taksen, kot je odSel, potem ko je na srhljivi postelji,
pregreti in umazani od tiso¢e moskih, drzal v rokah usmiljenja vredno Zrtev prostitucije? Niti
navduseni zagovorniki vojne ne bi mogli trditi tega. Naéini, na katere se je izvenzakonski odnos
izzivljal na bojis€u in na postojankah na poti na fronto, nacini, na kakrSne je moral navaden
moski potesiti svojo seksualnost ob tistih nekaj priloznostih, ko je to sploh mogel, so bili bolj
necloveski kot katerekoli razmere v kaksni podobni ureditvi kupljivega vlacugarstva kadarkoli
v zgodovini ¢lovestva. Milijoni cloveskih Zivljen;j so bili izgubljeni med grmenjem topov vojne;
toda njene grozovitosti, med katerimi vojna prostitucija gotovo ni na zadnjem mestu, so unicile

¢lovesko zaupanje v moralne vrednote druzbe, ki je sprozila vojno. (Hirschfeld 29)

Kaj vidimo, ¢e stopimo v bordel? Kaksne slike so to? Kaksni obcutki? Veliko smo raziskovali
in razmisljali, kako se spremeni zivljenje po izkusnji bordela. Izmucena telesa, spolne bolezni,
bolecina, izguba integritete. V kakSnih funkcijah se med vojno pojavlja seks? Bordel je neke
vrste stroj, ki vase zajame vse, ki vstopijo, postane »mesoreznica« za ¢loveska telesa, ves Cas

deluje v istem ritmu.

Bordele smo v uprizoritvi Zeleli prikazati predvsem kot prostor, ki je okvir za ostalo dogajanje.
Zdelo se nam je, da besede niso potrebne, ampak da je klju¢ v dogajanju, v iz€rpavajocih
ponovitvah v istem ritmu, v ponavljajo¢ih se in dolgo trajajocih akcijah, ki tudi igralce
pripeljejo do iz€rpanosti. Da je klju¢ v mnozici, ki se zvrsti v bordelu, v kupu ljudi, kupu teles

... Cloveska gmota, ki je raz€lovecena.
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Bordel, ki ga ustvari vojna, pusti pecat za nadaljevanje teksta. Ko se enkrat vzpostavi, ostaja
tam in ga ni mogocCe izbrisati iz spomina. Kar koli se zgodi po delu »Bordeli«, se zgodi tam,
kjer je prej bil bordel. V vsem, kar je pustil za seboj. Ze Stefanovski v tekstu ponuja grozo

bordelov, ki zveni Se v prizorih, ki sledijo.

8.4 Polozaj zensk

Koliko krav je notri? je bilo vprasanje?
Deset komadov, je bil odgovor. (Hirschfeld 28)

Z reziserko sva zeleli pri uprizoritvi v ospredje postaviti usode Zensk — kako se je njihovo
zivljenje spremenilo, ko se je zacela vojna, s ¢im so se spoprijemale, kaj so morale preziveti,
potrpeti ... Prva svetovna vojna je postavila Zenske v podoben poloZaj kot moske — tudi one so
Sle na fronto, prvi¢ v zgodovini so slekle krila in oblekle hlace, zacele so opravljati dela, ki so
do takrat veljala za »moSka«, zacele so delati v orozarski industriji ... Vendar je vec¢ina poleg
vsega tega morala dati svoje telo v »uporabo« moskim ali pa so si jih moski sami vzeli. Mnogo

zensk je pristalo v bordelih. Njihova telesa so bila izmucena, delo pa izérpavajoce in nehumano.

Misel na zenske in na nekajurni pobeg pred nevarnostjo je bila zadosti, da je razvnela otopele

cute vseh moskih in spet vnela njihovo Ze dolgo zamrznjeno kri. (Hirschfeld 28)

O Zenskah med vojno pogosto pisejo kot o neCem, kar je uspelo zbuditi moske iz »vojnega

stanja«. Tudi Zenske so svojo funkcijo pogosto razumele na tak nacin.

Vso vojno sem se smehljala ... Zdelo se mi je, da se moram ¢im pogosteje smehljati, ker mora
zenska nositi svetlobo. Preden sem $la na fronto, nas je stari profesor ucil: »Vsakemu ranjencu
morate re€i, da ga imate rade. Vase najmocnejse zdravilo je ljubezen. Ljubezen ohranja, daje
moc za prezivetje.« Lezi ranjenec, tako ga boli, da joka, ti pa mu govori$: »Saj bo, dragi moj
... Saj bo, ljubek moj« »Me ima$ rada, sestrica?« (Vsem mladim so nam rekli sestrice.)
»Seveda te imam rada. Ti samo ¢im hitreje okrevaj.« Oni so se lahko jezili in preklinjali, me pa

nikoli. (Aleksijevi¢ 249)

Med procesom sem se pogosto vracala h knjigi Nobelove nagrajenke za knjizevnost Svetlane
Aleksijevi¢ Vojna nima Zenskega obraza. Ta Knjiga je pravzaprav postala temelj za moje
dramaturSko raziskovanje polozaja Zensk med vojno, saj avtorica s posebnim razumevanjem,
vendar nikakor ne pomilovalno, v njej piSe o usodah zensk med vojno, podlaga za njeno delo

pa so resni¢na pric¢evanja tistih, ki so vojno dozivele. Vojna nima Zenskega obraza je mozaik
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spominov, izpovedi zensk, ki so se borile v vojni. Pogosto smo se med procesom sprasevali,
kako in zakaj je nekaj mogoce, kako bi lahko razumeli polozaj teh Zensk iz teksta ... Pogosto
sem odgovor na vprasanja nasla prav pri Svetlani Aleksijevi¢. Ne samo da ti zapisi vsebinsko
pomagajo razumeti nekatere odlocitve ali delovanja, ampak tudi na posebno tankocuten nacin
razodenejo atmosfero vojnega dogajanja, Custva, misli ... Zato sem se odlocila, da nekatere
dele vklju¢im v tekst Figurae Veneris Historiae. Prepricana sem, da so ti deli postali pomemben
del priredbe teksta, ker podprejo Ze obstojece fragmente, predvsem pa, kot ze omenjeno, v
odrski postavitvi ustvarjajo posebno atmosfero, podpirajo in usmerjajo zgodbe iz izvornega
teksta ter morda celo pomagajo razumeti nekatere, za tiste, ki vojne nismo doziveli, tezko

razumljive drobce.
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9. Osebe, ki postanejo glas ljudstva

Stefanovski Ze v izvirniku like poimenuje samo na podlagi druzbenega sloja. Glede na
zasedbene moznosti, ki smo jih imeli pri ustvarjanju, pa tudi v sozvoc¢ju s tem, kar nas je

vsebinsko zanimalo, smo izvornih petnajst likov
- Baronica

— Baron

— Gospodicnica

— Sluzkinja

— Kmetovalka

— Kmetovalec

— Student

— Mojster za vse

—Vdova

— Kaznjenec

— Magnus

— Grobar

— Stranka

— Dr. Kaufmann

— Lovec na ¢loveske glave

skr¢ili na sedem likov in Magnusa, ki v naSem primeru ni bil lik v celoti kot vsi ostali, ampak
je ostal na prelomnici med igralcem in opazovalcem. Postal je neke vrste narator, ki vstopa in
izstopa iz zgodbe. Magnus je postal lik, ki sluti, Cuti in se zaveda vsega, kar prinese vojna,
ostaja vpet v dogajanje, pa ga vseeno ne nadzira v celoti. Zame je od prvega branja to
pomemben lik, ki pa se mi je zdel pri Stefanovskem morda premalo poglobljen, da bi bil stvarna
oseba — kot ostali liki. Sem pa vztrajala, da je pomemben predvsem v tej formi teksta, ker je
pomemben povezovalec vseh dimenzij, ki jih tekst razpira. Po premisleku in odlocitvi, da

Magnus ostane v uprizoritvi, sem Zelela, da ga priblizamo tej pripovedovalski funkciji, vendar
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se mi je zdelo, da jo je treba Se bolj okrepiti. Tako je v priredbi teksta lik Magnus postal

predvsem povezovalec in »ustvarjalec« atmosfere, nosilec neizgovorjenega in nevidnega.

Z reziserko sva se odlocili, da bova, ker zeliva okrepiti in izpostaviti Zenske, pet Zenskih likov
skrcile na tri, tako da bodo imele vsaka svojo zgodbo, svojo linijo, ki ji bodo gledalci lahko
sledili. Pozorni sva ostali tudi na glavno linijo teksta, ki »zahteva«, da liki predstavljajo dolo¢en
sloj, torej da lahko gledalci prek enega lika vstopijo v §irSo sliko, saj ena oseba pravzaprav
predstavlja celo mnozico ljudi. Tako sva ohranili tri Zenske like, ki prihajajo vsaka iz drugega
sloja, znajdejo pa se pred enako usodo — vojno, in dva moska igralca, ki prevzameta vsak po
dva lika (v delu v bordelih pa predstavljata e nekatere dodatne moske like, vendar samo v

funkciji slike, tako da ti liki niso oblikovani kot vloge).

Zenske like sem zdruZila po principu, da sem ohranila tri razli¢ne druzbene sloje. Tako je vsaka

od njih postala »predstavnica« enega sloja:

Baronica — edini lik, ki je v celoti ostal tak, kot ga je zapisal Stefanovski. Kljuéne izto¢nice so,
da je to lik iz viSjega sloja, izkoriSca sistem, znotraj vojne si ustvari »svoj svet«, vojna nanjo ne

vpliva moc¢no.

Kmetovalka in Vdova — lik smo poimenovali s krovnim pojmom Kmetovalka, vendar smo ji
dodali $e nekatere znacilnosti lika vdove, ki smo ga vpletli zraven. Pomembno je, da je to
predstavnica najnizjega sloja, njena usoda se okrepi Se z dejstvom, da je vdova. Med vojno se
je za prezivetje prisiljena ukvarjati s prostitucijo. Ko se vojna za¢ne, ona od vseh likov na vojno

stanje gleda najbolj realno, ga ne idealizira in ve, da prihaja opustoSenje.

Sluzkinja in Gospodi¢nica — lik smo zasnovali kot Gospodiénico, ki je delala kot sluzkinja. Je
torej predstavnica niZzjega meScanskega stanu. Preden se vojna zacne, jo vidi kot priloZnost za
svojo emancipacijo in priloZnost za boljSo prihodnost. Od zacetka je polna zanosa, vojna pa jo

prizadene bolj kot druge, iz nje izstopi popolnoma otopela, izpraznjena in izmucena.

Moska igralca sta prevzela like: Baron, Student, Mojster za vse in Kaznjenec. Te §tiri like smo
bolj razvili predvsem na podlagi razmerja do zenskih likov, tako da so bili moski liki podrejeni
temu, kar smo potrebovali, da bi Zenske like lahko postavili v sredisce. Igralca sta se tako, da
bi vseeno lahko prepoznali moske like, preoblacila v razlicne kostume, ki so postali klju¢ni
nosilci vsebine/simboli za moske like. Prek preoblek, kostumov nam je uspelo iz stirih moskih

likov pravzaprav ustvariti celo »mnozico«. Ta skrcitev nam je omogocila, da se je prek te
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tipizacije, ki jo ponuja ze sam Stefanovski, razprl §irSi kontekst in da moski liki niso ostali

»zaprti« le v $tiri osebe, ki smo jih dolocili, vendar so postali metafora za celotno druzbo.

Pomembno pa se mi zdi poudariti, da v kon¢ni verziji nismo zeleli, da bi primerjali moske in

zenske like, ampak da bi z njihovimi razmerji izpostavili zgodbe Zensk v vojni.

Se ena komponenta, kot Ze omenjeno, ki je pri Stefanovskem precej poudarjena, je tipizacija in
pretirana karakterizacija posameznih oseb. Stefanovski jo ponuja ze v miselnosti teh oseb, v
nacinu govora — torej v besedah. Zdelo se mi je, da v uprizoritvi ni smiselno $e bolj poudarjati
te tipizacije, saj bi ta »podvojitev tipizacije« lahko postala odbijajo¢a. Prepri¢ana sem, da ti liki
lahko postanejo verjetni, ko v govoru sledimo Stefanovskemu, v uprizoritvenem smislu pa
iS¢emo trenutke, v katerem bodo te besede zares zazvenele, in trenutke, v katerih bodo njihova
dejanja prisla do izraza. In to se gotovo lahko dosezZe tudi s subtilnejSimi odrskimi dejanji, v
katerih te besede postanejo $e bolj resnicne, bolj verjetne in — odvisno od potrebe uprizoritve —

smesne ali bolece.
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10. Priredba teksta

Po mnogih moznostih sva se z reziserko odlo¢ili, da je, glede na to, kar Zeliva sporociti in
pokazati, najustreznejse prizore povezati skozi pet tematskih sklopov, ki sva jih poimenovali

na podlagi vsebin:

1. Pred vojno
2. Zacetek vojne
3. Bordeli
4. Bolnice

5. Konec vojne
Kje in kako se tekst in kasneje uprizoritev za¢ne in kje in kako se kon¢a? To je vprasanje, ki je
dramatursko pri tem ustvarjalnem procesu meni morda postalo najpomembnejse. Morda je to
postalo tako pomembno ravno zato, kar je vojna, tukaj in zdaj. Kako jo razumemo? Kaj prinese
in kaj pusti za seboj? To je na neki na¢in postal, S¢ mocneje kot po navadi, okvir in metoda

dela, tako celote kot posameznih prizorov.

Pri poskusu razumevanja teh treh ¢asovnih stanj — torej pred in med vojno in po njej — sem se
pogosto vragala k enemu, zame ponovno kljuénemu viru, filmu reziserke Jasmile Zbanié¢ Quo
vadis, Aida?, ki govori o vojnem pokolu v Srebrenici. Film se za¢ne v trenutkih pred zacetkom
izbruha vojne in konc¢a nekaj let po vojni. Spremljanje zgodbe Aide, Zenske, ki med vojno
izgubi celo druzino in dom, je bilo zame sprva pretresljivo, nato pa je postalo predvsem
dragoceno, saj mi je pomagalo pri predstavljanju nekaterih ob¢utkov, ozraéju, stanju ... V filmu
se na zacetku in na koncu pojavi podoben kader posnetka obrazov istih ljudi, ki so pred vojno
in po njej videti, kot da niso ve¢ isti. Gledam iste ljudi, ampak jih ne vidim ve¢. Na teh obrazih
na koncu filma lahko razberem vse, kar so preziveli v letih vojne. To je postalo izhodisce za

formo, v katero sem Zelela postaviti tekst Stefanovskega.

Fragmentarnost je gotovo kvaliteta teksta Figurae Veneris Historiae, zdi se mi celo klju¢na
tako za uprizoritveni jezik kot razumevanje in atmosfero vsebinske plati. V skladu s tem si
nisem Zelela, da bi priredbo teksta ustvarila tako, da bi iskala dolo¢eno linijo, kako bi bilo
mogoce te prizore povezati v eno enotno linijo in tako izbrisati te dokaj »ostre« prehode med
njimi. V novi razporeditvi prizorov sem se tako trudila ohraniti fragmentarnost teksta, vendar
jih razvrstiti drugace, tako da bi seveda najbolje podprli vsebinske odloc¢itve. Ta novi vrstni red
prizorov je nastal Se pred prvo vajo, vendar smo ga kasneje rahlo prilagodili na podlagi tega,

kaj smo potrebovali, ko smo zaceli prizore postavljati na oder.
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Znotraj zastavljenih petih sklopov uprizoritve smo se pri razvrS¢anju prizorov ukvarjali
predvsem s tem, kako vstopiti v doloCen segment in kje se ta konc¢a, da najbolje pripravimo
teren za naslednji del. Osnovna ideja je bila, da se prvi del za¢ne bolj lahkotno, nato pa se z
vsakim novim delom nalaga vegja teza. Ce pred vojno $e vladata neka evforija, zanos, se e v
zacetku vojne ta zanos zac¢ne krusiti in je v bordelih dokon¢no unic¢en. Bordeli so vrh teksta, ki
spremeni vse, tudi tiste, ki se jih vojna prej se ni tako mo¢no dotaknila. Po bordelih se je
nemogoce vrniti v stanje, kot je bilo pred razpadom vseh moralnih vrednot. Ko razdejanje ni
veC samo fizi¢no, ampak zac¢ne na ljudeh puscati duSevno skodo, ni ve€ vrnitve. Del Bolnice je
Se vojni svet v izteku vojne, kjer je opustoSenje Ze nepopravljivo, ljudje pa ranjeni, ne le fizicno,
ampak tudi dusevno. Konec vojne ustvari metagledaliski prostor, kjer liki ostanejo sami, v
tisini, ki jo prinese konec vojne. OdKar so se navadili ziveti v hrupu in kaosu vojne, tudi v tiSini
ne znajo ve¢ bivati. Otopeli, izpraznjeni, uniceni ostanejo tam, sami s svojimi mislimi, na

pogoriscu sveta.

Prav tako smo uprizoritev zastavili tako, da se na koncu, po vojni, vrnemo v sliko pred vojno.
To nam je najbolj omogocilo, da vidimo, kako vojna spremeni ljudi. Kot Ze omenjeno, mislim,

da ta vrnitev v isto sliko omogoca, da z obrazov razberemo »vse«, kar so ti ljudje doziveli.

Ena od temeljnih zacetnih odlocitev je bila, da Zelimo na koncu uprizoritve doseci to tesnobo,
teZo, ki jo — kot smo se strinjali z ostalimi ¢lani ekipe — nasa generacija trenutno cuti v svetu, v
katerem zivimo. Vojna je povsod okoli nas, nam pa se zdi, da hkrati Zivimo v nekem mehurcku,
kjer nas ne more doseci, in se zavedamo, da nam je blizu, preblizu. Da je ta misel sveta, ki ga
uni¢ujemo, vedno v nasih glavah. Da se nam zdi, kot da bomo kmalu tudi mi zasliSali bobnenje
vojnih letal in strele pusk. In da to ni tekst, ki bi za nas predstavljal le Studijski izziv
rekonstrukcije vojne, ampak bi opisoval to, kar ¢utimo. To, kar se nam zdi, da zivimo. Da se ne
bi trudili le postaviti prizorov v zaporedie, ki bi govorilo to zgodbo vojne, ampak da bi nova
priredba teksta v sebi nosila po¢asen razpad vsega, kar poznamo, in da bi kon¢na ti§ina prinesla

obcutek, kot ga obCutimo mi, ko spremljamo vse, kar se dogaja okoli nas.
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11. Slike, ki govorijo zgodbe

Da bi umrli na gledaliskem odru, je dovolj to izreci. (Sajko 38)

Tekst ze s strukturo in nainom pisave narekuje dramaturgijo skozi podobe, odrske slike.
Podobe, ki bodo govorile cele zgodbe. Meta Hocevar v svojih Prostorih igre zelo poudarja
pomembnost razmerij v prostoru, tega, da na odru vsaka stvar govori, nosi zgodbo. In pri nasi
uprizoritvi se je to izpostavilo kot zelo pomembno. Vsaka stvar, vsak premik je nekaj sporocal.
Vsak majhen pogled je v sebi nosil zgodbo. Ce nam v oéeh, utrujenih od vojne in izpraznjenih
od vsega, kar so videle, uspe videti malo svetlobe, ko poslusa, kako nekdo govori, to za nas

ustvari celo zgodbo.

Pomembno dramatur§ko vprasanje zame je bilo, kako bomo razvijali odrske slike, da bodo na
gledalca najucinkoviteje vplivale. Tu sta se odprli dve opciji: prva, da se nekatere slike
ponavljajo v urejenem sistemu, in tako na podobi »enake slike« spremljamo spremembe,
razdejanje, ki ga za sabo pusti vojna, in druga, da se ne odlo¢imo za nikakrSen sistem in da na
odru ustvarimo samo mnozico razli¢nih podob, ki bi ¢im moc¢neje vplivale na gledalca. Odlo¢ili
smo se, da se naSa uprizoritev zacne s sliko »urejenega me$c¢anskega salona«, v katerem so
igralci postavljeni v to¢no dolo¢eno formacijo, v katero se kasneje vracajo. Ta struktura deluje
uprizoritvi v prid, ker nam vedno ostaja v spominu slika pred vojno, ko je prostor urejen, osebe
urejene, ko pa pride vojna, gledamo podobno sliko, le da se je vse spremenilo. In z vsako
vrnitvijo igralcev v prvotno formacijo ta nas svet vedno bolj razpada, vedno ve€ je v njem vojne,
razdejanja, kaosa in vedno manj »urejenega meS¢anskega salona«. Na primeru te iste fotografije
spremljamo tri faze: pred in med vojno in po njej. Tako lahko jasneje vidimo, kaksen ucinek

ima vojna na svet, predvsem pa na ljudi.

Odlocitev za strukturo fotografij je klju¢no vplivala tudi na kon¢no odlocitev, da je nujno, da
pri tekstu ohranimo njegovo fragmentarnost in da te dele povezujejo posamezni krajsi
fragmenti, ne da bi iskali eno linijo zgodbe, in poskusali fragmente povezati v eno, enotno
zgodbo. Tako je nasa zgodba nastajala iz serije podob, ki so bile same po sebi dovolj zgovorne,
da so polnile tudi tisto, kar v besedilu samem po sebi ni bilo zapisano. Na nekaterih delih smo
se prav zaradi zgovornosti teh podob odlo¢ili, da ¢rtamo Se dodatne dele besedila, kljub temu
da avtor ze sam po sebi v tekstu ni zelo gostobeseden, saj je tiSina slik govorila dovolj glasno,

da igralcem ni bilo treba izgovarjati dodatnih besed.
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Pri nekaterih delih smo cutili, da je treba sliko podpreti le »atmosfersko«. Tako je veliko vliogo
v nasi uprizoritvi dobil pianino, ki je stal na odru in skupaj s formo predstave, skupaj z ljudmi
in vojnim svetom pocasi razpadal. Na koncu je od njega ostalo le Se ogrodje. Poleg vizualnega
smo iskali tudi vse zvoke, ki se skrivajo v »drobovju« pianina. Zvoke, ki jih ne ustvarjajo tipke,
ampak cviljenje strun, bobnenje, Skripanje ... Ta zvok je ustvarjal posebno tesnobno vzdusje,
ki je skoraj ves ¢as spremljalo odrske slike, ki smo jih ustvarili. Seveda je bilo treba premisliti
tudi o dramaturgiji tega zvoka. V kombinaciji z zvokom pianina je tudi tiSina dobila vecjo
vlogo. TisSine so bile kar naenkrat Se bolj zgovorne kot prej. V dramaturSkem smislu sem
premisljevala predvsem o tem, kateri prizori potrebujejo zvoc¢no podlago in kateri bolje
funkcionirajo v ti§ini. Ko smo v uprizoritev umestili ustrezno glasbeno partituro, sem ugotovila,
da tiSine postanejo glasnejSe od zvoka. S tem smo dosegli, da zadnja tisina, ki jo poudarja tudi

Stefanovski v tekstu, zares zazveni in postane tesnobna, tezka.

Poslusajte! Premor. Nobenega zvoka ni slisati. Jo sliSite? TiSino! Premor. Tisino spodaj.
Premor. Spodaj pod hrupom. Pod pritiskom v uSesih. Pod topostjo, eksplozijami in kravalom.
Pod hrus¢em, truséem direndajem. Premor. To je tiSina — ljubezni. Premor. Tisina. (Stefanovski
57)

Tudi v dramaturskem smislu se mi zdi pomembno prepoznavanje, kaj naju¢inkoviteje govori
zgodbo. Seveda moramo s tekstom ravnati spostljivo, zavedati se moramo Stevilnih komponent
posameznega teksta, ki so v veini primerov tam z razlogom, ampak kljub temu mislim, da
tekst, ¢e ga dramaturg (pa tudi ostala ekipa) dovolj dobro pozna in se mu dovolj posveti, ga
razi§¢e, v tem smislu odpira ogromno polje za raziskovanje in lastno »umetnisko«, avtorsko
ustvarjanje. Zame je tekst, v smislu dramaturskega dela, v ve¢ini primerov priloznost, da skozi
doloc¢en kanal i8¢em moznosti za lastno umetnisko izrazanje in si dovolim, da besedilo postane

zacetni zagon pri ustvarjanju, ne pa da mi predstavlja omejitev.
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12. Besedila o uprizoritvi
Ob nastajanju uprizoritve sem kot dramaturginja napisala tudi nekaj besedil, ki se navezujejo
na uprizoritev in ustvarjalni proces. Besedila, ki nastajajo ob procesu, so neke vrste razmislek,
ki v trenutku nastajanja odsevajo proces, ¢im bolj v celoti, pa vseeno v fazi, v kateri so
ustvarjalci uprizoritve v doloCenem trenutku. Besedila so seveda pomembna v funkciji
arhivskih zapisov, dokumentov, ki ostanejo po tem, ko uprizoritev ze ugasne, hkrati pa so zame,
kot avtorico tovrstnih besedil, pomembna tudi za spremljanje lastnega dela, za evalvacijo
lastnega ustvarjalnega procesa ter spremljanje tega, kako se od uprizoritve do uprizoritve
spreminjata oziroma prilagajata jezik in razmisljanje. Besedila so odraz tega, na kaksSen nacin
material od dramaturga zahteva, da se vsaki¢ znova nanj odzove tako, da mu ¢im bolj sledi in
vsaki¢ znova, prek svoje, verjetno ustaljene poti najde drugacno pot do cilja. Dramatursko
razmis$ljanje tako ne ostane le na ravni teoretskega raziskovanja, ampak postane ustvarjalno in

omogoca lasten umetniski podpis.

Prvo besedilo, ki sem ga napisala, je besedilo o uprizoritvi, kjer se mi je zdelo pomembno, da
bi sledila tudi atmosferi teksta, vsebine in posledi¢no odrskega dogajanja, zato sem pisala tudi
1z svojega notranjega obCutka. Drugi tekst je ¢lanek, ki vsebuje tudi podatke o avtorju in
nastanku teksta, temelji bolj na analizi teksta kot na prikazu obcutka, ki bi ga zeleli iskati v
uprizoritvi. Teksta sta razli¢na tako po slogu kot po vsebini. Glede na to, kaj teksti od mene

zahtevajo, se vedno trudim, da bi jim, poleg vsebine sledila tudi slogovno.

Besedilo ustvarjalcev za Akademijski list:
Jo sliSite - tiSino?
Ce me vprasate, kaksne barve je vojna, vam bom odgovorila, da je barve zemlje. Za saperja ...
¢rne, rumene, glinene barve zemlje ... Nekje hodimo ... PrenoCujemo v gozdu. Zakurili smo,
ogenj gori, vsi sedijo v tiSini, nekateri so tudi ze zaspali. Gledam ogenj in se pogrezam v sen,
spim z odprtimi o¢mi: nekaksne vesce, nekaksni zuzki letijo v ogenj, vso no¢ letijo, brez zvoka,
brez Suma, tiho izginjajo v velikem ognju. Za njimi Ze prihajajo drugi ... Povem vam ... Prav

tako kot mi. Odhajali smo, drug za drugim. Kot potok.

Po dveh mesecih me niso ubili, po dveh mesecih so me ranili. Prva rana je bila blaga. In takrat

sem nehala razmiSljati o smirti ...

Pri¢evanje Stanislave Petrovne Volkove, nizje poroCnice, poveljnice saperske enote.

(Aleksijevic 278)
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Ko odjekne zadnji strel, zavlada oglusujoca tiSina. Za trenutek nam vzame dih. Telo se
ujame v kr¢. In potem, kmalu za tem, se misice sprostijo. Mi pa ostanemo ujeti v
brezteznostnem prostoru. V usesih nam Sumi. In kar naenkrat se po¢utimo tako prazno.
Ker ne vemo, kako bomo nadaljevali. Ker smo se naudili ziveti v hrupu. TiSina nas
posrka vase kot vakuum. Ostane ogromna praznina, v kateri se bomo morali nauditi
ziveti. Ker tistega sveta, ki smo ga poznali pred vojno, ni ve¢. Vojne, v kateri smo se
nekako naucili ziveti, ni ve€. In ker je strah. Strah pred tem, da se bo spet zacelo. Od

zacCetka.
Vrtimo se v krogu in se iz zgodovine ne nau¢imo nicesar.

Kdo smo bili, preden se je zacela vojna. Kdo smo bili, ko smo ziveli vojno? In kaks$ni
smo zdaj, ko se je koncala? Nikoli ve¢ ne bomo isti. Ker se je naselila v nase telo. Ker

morda nikoli ne bomo pobegnili pred spomini.

Edini, ki nas lahko razume, je nekdo, ki je prezivel isto kot mi. Ki je gledal isto
razdejanje, Ki je poslusal isti hrup. Tukaj smo, vsi skupaj, pa vseeno sami. Is¢emo stik.

Dotik. Nekaj, kar nas bo morda zbudilo nazaj v Zivljenje. Ce to sploh e zmoremo.

In ¢e naj bi nas odresevala ljubezen, kaj se z njo zgodi med vojno? V kaksnih oblikah

se prikazuje? Ce prezivimo vse to, ali bomo sploh §e zmozni ljubiti?

V tem prehitrem svetu is¢emo trenutke, da bi se lahko umaknili. Kratki trenutki ujetega
Zivljenja. Tukaj smo skupaj, pa smo vseeno sami, osamljeni. Kaj se zgodi z nami, ko

nismo ve¢ ljudje? Kdaj lahko v tem hrupu sveta Se najdemo trenutek tiSine?
Bomo sploh Se znali ziveti?

Luna Pentek

Clanek za Akademijski list:

Luna Pentek
Mi - figure v rokah zgodovine.

Goran Stefanovski (1952 — 2018) je makedonski dramatik, ki je svoje drame pisal v
makedons$éini in angle$¢ini, prevedene pa so tudi v Stevilne druge jezike. Stefanovski

velja za enega najboljsih sodobnih makedonskih dramatikov. Njegove igre so uprizarjali
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po vsej Jugoslaviji, v Veliki Britaniji, ZDA, na Svedskem, Danskem, v Nemdiji ...
Dramo Figurae Veneris Historiae je napisal po naro¢ilu SNG Drama Ljubljana ob stoti
obletnici prve svetovne vojne. Stefanovski je pri pisanju drame izhajal iz dela zdravnika
in seksologa Magnusa Hirscfelda: Nravstvena zgodovina svetovne vojne, v Kkateri
Hirschfeld govori o nemoralni zgodovini prve svetovne vojne. Letos je stodeseta

obletnica prve svetovne vojne.

Deset let je minilo od takrat, ko je bila drama napisana. In v svetu se Se vedno, morda
zal $e v vecjem obsegu zrcali to, o ¢emer je pisal Stefanovski — vedno ve¢ je vojnih
zari$¢, ljudje pa se iz zgodovine nismo naucili ni¢esar. Drama Figurae Veneris Historiae
ostaja aktualna, ne samo zaradi ve¢ne teme vojne, vendar tudi zaradi druzbene klime, ki
jo ta prinasa— ko ljudje ne vemo vec, ¢emu sploh lahko verjamemo, na katero stran naj
se postavimo, ko nas je zmanipulirati lazje kot kadarkoli prej ... Nauéili smo se Ziveti v
kaosu in ko se svet enkrat vsaj za trenutek umiri, ne znamo ve¢ Ziveti. In o tem govorijo

tudi liki v drami. Kdaj se za¢nemo zavedati tega, da znamo ziveti samo v razdejanju?

VDOVA: In potem se je vojna koncala. In pocutila sem se kot §curek, ki ga je ujel snop

luci. Med vojno je imela vsaka dejavnost dolocen smoter. Zivijenje je imelo smisel.

Drama je fragmentarna, ekspresionisti¢na v svojih hitrih prizorih, ki so kot drobci, vtisi,
trenutki ujeti v besede. V tej hitrosti je vpisan ob¢utek vojnega stanja — sploh ne vemo,
kje za€nemo in kje kon€amo, vse so le hipni vtisi, ki jih ne moremo zadrzati, nemoramo
se jih oprijeti, ker so se v trenutku, ko so se zaceli, Ze izgubili. In ko se te hitri prizori za
trenutek ustavijo, morda za trenutek lahko zasliSimo ti§ino in zacutimo praznino.
Otopelost. Prizori zbezijo, mi pa ostanemo. In ko, po vseh trenutkih, ki so nam usli,
ostanemo tu, smo iz¢érpani, utrujeni. IzZeta telesa in izpraznjene misli. Ce se ustavijo,

bodo morda konéno videla sebe. Ali pa koga, ki jih bo spomnil na to, kar so v¢asih bila.

KAZNJENEC: Oce, si prisel pome? Tukaj sem! Postreljaj nadme svoje puscice, udari
me s svojo roko, zlomi me s svojo jezo. Poglej me! Bolan sem. Prekril si me z gnojnimi
ranami. Ves sem skrivencen in zgerizen. Ne prijatelji ne sosedje mi ne bodo prisli blizu.

Moje svete rane so se odprle na telesu clovestva.
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Liki brez imen, ki so hkrati nih¢e in hkrati vsi. Liki so poimenovani samo z druzbenim
statusom in prav to jim vzame njihovo zasebnost, intimo, hkrati pa jih postavi v SirSo
druzbeno sliko, zajame vecjo skupino ljudi. Torej - hkrati raz¢lovecenje in poosebljenje
vecje skupine ljudi. In skozi te like, skozi te posameznike, ki so hkrati cela druzba, se

pocasi izriSejo zgobdbe, ki nam jih te posamezniki skozi slike prizorov skusajo povedati.

Individuumu je kar na enkrat odvzeto zasebno — najintimnejsi ¢loveski izraz, spolnost,
kar naenkrat postane javna. Ljudje, ki so na voljo vsem - telesa, ki so na ogled celemu

svetu.

Figurae Veneris Historiae. Seksualni priro¢nik in zgodovina. Seksualni polozaj in
polozaj v katerem se posamezniki znajdemo v dolo¢enem trenutku v ¢asu, V vojni. In
kaj imata skupnega eros in destrukcija? Seks in ob¢utek panike? Morda kratek ob&utek
v telesu. Trenutek, v katerem zgubimo nadzor nad samim sabo. Kratek kr¢, ki zajame
telo in ga potem pusti izpraznjenega, morda za trenutek olajsanega. Delovanje misic.
Val adrenalina. Neprostovoljna telesna aktivnost. Spremenjeno stanje zavesti. Hipnoza.
Intimno postane javno. Posameznikovo telo ni ve¢ njegovo, ampak je kar naenkrat od
vseh. Vsak si ga lahko ogleda, vsak si ga lahko vzame. Zakaj bi to dopustili? Morda, je
to edini trenutek, v katerem lahko spet za trenutek zacutimo samega sebe. Ko lahko za
trenutek pozabimo na ves hrup okoli nas in se ne sprasSujemo, kak$no razdejanje Se

prihaja. Kdaj se bomo spet izgubili?

Zaradi nenehne sence smrti, strahu, dvomljivosti vsega in negotove prihodnosti se je v
ljudeh ustvaril obcutek, da je mogoce zadovoljiti samo Cute. Vojna je unicila nacrte,
ideje, ideale, ostal je samo sedanji trenutek, uzitek v trenutku, iskanje pozabe vseh

problemov, vse bede vsakdanjosti. (Dominkus 17)

Skozi dramo opazujemo ¢as pred, med in po vojni. Javno in intimno. In vidimo, kako
svet pocasi razpada. Kako se liki pocasi krhajo. Kako se linije pocasi lomijo. Morda kdo
od njih sploh ne bo zdrzal do konca. Kako se histerija po¢asi spreminja v otopelost.
Kako se dotiki pocasi spreminjajo v razdalje. Bordeli v domace spalnice. Vojne fronte
v domace kuhinje. Kako tekst, prizori in liki pocasi bezijo v druge svetove. V svoje

svetove. V tisino. Praznino. Kaj bo sploh $e ostalo, ¢e bomo vse unicili?

MAGNUS: Med to tisino se bodo potrgala se zadnja nezna viakna mojega srca.
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13. Zakljucek

Prakti¢na dramaturgija ni le iskanje teoretske podlage, da bi se kasneje lahko zgodila
uprizoritev. Dramaturgija je iskanje novega jezika, s katerim lahko govorimo o doloc¢eni
vsebini, je iskanje prevoda zapisanih besed v odrsko govorico, je moznost, da nezapisanemu
damo besedo, iskanje nasprotij in sti¢nih tock, poslusanje govora in tiine. Iskanje prostora, da
bi, ko gledalci vstopijo v dvorano, nekaj zacutili in da bi, ko dvorano zapustijo, nekaj odnesli s
seboj. Da bi se prepoznali, razumeli, videli, sliSali, si ustvarili mnenje, predvsem pa, da ne bi

takoj pozabili.

Figurae Veneris Historiae je tekst, ki je nastal sto let po koncu prve svetovne vojne, govori pa
o svetu, ki ga zivimo $e danes. Tekst, ki govori ne le 0 vojni, ampak o ljudeh, posameznikih, ki
morajo v vojni ziveti, preziveti. To je tekst, ki odpira moznost, da skozi kratke prizore, skozi
intimne zgodbe lahko prepoznamo celo druzbo. Tekst, ki govori o najbolj intimnih ¢loveskih
najti§je tisine.

Gledaliski proces Figurae Veneris Historiae mi je, dramaturginji, predstavljal moznost za
kreativnost, moZnost za dramaturS$ko ustvarjalnost, igranje s tekstom, iskanje razmerij,
zaporedij in atmosfer, ki bi Se bolj podprle vsebino ter sporocila, ki jih ponuja tekst Gorana
Stefanovskega. To je tekst, ki govori o svetu, kakr$nega Zivimo, zato ker se iz svoje zgodovine

nismo naucili nicesar.

Ranljivi smo in slepo blodimo. Zgodovina nas je zlorabila, mnogokrat in v razli¢nih polozajih.

Figurae Veneris Historiae. Ne smemo ji dopustiti, da to ponovi. (Stefanovski 59)
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»Epilog«

VDOVA: In potem se je vojna koncala. In pocutila sem se kot scurek, ki ga je ujel snop luci.
Med vojno je imela vsaka dejavnost dolocen somter. Zivijenje je imelo smisel. Mir pa ocitno
ni vodil nikamor. Bil je antiklimaks. Pripravila sem se do nenaravno visoke stopnje
razburjenja in drznosti. In potem sem se zgrudila. Pocutila sem se umazano in izrabljeno.

Nastopil je cas za obup.

(Stefanovski 55)

Hvala, gledalis¢e, da sem pri tebi lahko nasla svojo pot.
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