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Povzetek

Dramsko besedilo Ta prizor sanjam vsak dan, v katerem sem s fragmentarno strukturo
poskusala sestavljati enotno pripoved, se na tragikomiCen nalin dotika vpraSanj
neizpolnjenosti, neustreznosti, celo nezmoznosti ustrezati dodeljenim ali izbranim druzbenim
vlogam. Obenem besedilo odpira vprasanja sodobnih romanti¢nih odnosov, starSevstva,
umetnika v svetu, sanjarjenja o prihodnosti in preteklosti, celo vprasanje smeha, po Cigar
odzvenu se zdi grenkobnost resnice Se izrazitej$sa. Dogajalni prostor terase na vrhu strehe, v
katerem se prizori izmenjujejo po principu razdrobljene montaze, preraséa v prostor, kjer
umirajo sanje, upi, ljubezni in ljudje. Tako osrednji scenski element stare razpadajoce
gugalnice, ki je na teraso prinesena kot otrosko darilo, postane simbol neizpolnjenosti, saj se
gugalnica vrne na svoje prejSnje mesto — na odpad — to¢no taks$na, kakrsna je na teraso prisla.

Se prej pa na njej ljudje (od)sanjajo, ob&ujejo, joéejo ali za vedno zaspijo.

Ta prizor sanjam vsak dan bom primerjala z dvema besediloma, ki sta si med seboj precej
razli¢ni, z mojim pa je vsako podobno na svoj nac¢in. To sta besedili Biljane Srbljanovié
Kobilice ali moj oce igra loto in Tih vdih Nejca Gazvode. V besedilih bom iskala tako idejne,
strukturne kot vsebinske podobnosti, saj se zdijo vsa besedila nekako podobna v temeljni zelji
po tem, da vsaj delno prikazejo bolezni in tegobe danasnje druzbe ter hipnost Cloveskega
Zivljenja.

KLJUCNE BESEDE: fragmentarnost, neizpolnjenost, sodobna druZba, primerjalna
analiza, dramatika

Abstract

The dramatic text Ta prizor sanjam vsak dan (I dream about this scene every day), in which |
tried to form a unified narration by using a fragmentary structure, tragicomically refers to
questions of unfulfillment, unsuitableness, and even unableness to fit into either the assigned
or the chosen societal roles. Simultaneously, the text opens up questions of today’s romantic
relationships, parenthood, the artist in the world, fantasizing about the future and the past, even
the question of laughter, whose sound makes the bitterness of the truth even more obvious. The
events, with scenes following each other by the principle of fragmented editing, take place on

a rooftop terrace and thus grow into a space where dreams, hopes, loves and people die. The



central scenic element, a battered old swing, which was brought to the terrace as a children’s
gift, becomes the symbol of unfulfillment, returning back to its previous location — the landfill
— just the way it came to the terrace. But before that, people dream (away), make love and cry

on it, or even fall asleep forever.

Ta prizor sanjam vsak dan is compared to two dramatic texts, each of them being significantly
different to the other, but at the same time similar to mine in their own way. These are Biljana
Srbljanovi¢’s Kobilice ali moj oce igra loto and Nejc Gazvoda’s Tih vdih. In the texts, | will
look both for similarities in ideas and structures as well as in the contents, since all of them are
alike in the fundamental wish to show, at least partially, the diseases and scourges of the modern

society.

KEYWORDS: fragmentariness, unfulfillment, modern society, comparative analysis,

contemporary dramatics
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Ta prizor sanjam vsak dan

Eva Kucera Smon



Bili so:

GREGOR (22)
LENART (17)
BABICA (80)
ELVIRA (33)
JAN (35)
EMA (25)
ROBERT (42)

PETER (38)

Na zapusceni terasi
z vrtnimi lonci

in s staro gugalnico.

Vse tisine so pretirano dolge.

Vsak smeh je pretirano glasen.



1. Samo jaz, ti in babi.

Na teraso strehe vstopijo najprej Gregor, nato Lenart, za njima Se njuna brezizrazna babica
Vanda, ki se oklepa Lenartove roke. Ali pa se Lenart oklepa nje, ni jasno, jasno pa je, da sta
oba na terasi prvic in da verjetno prav zato Lenart nejeverno pogleduje okoli.

Le Gregor se zdi nekako domac s prostorom. Ponosno se razgleduje po terasi, kot da je babico
in Lenarta pravkar povabil v svoje nadstandardno stanovanje.

GREGOR: Sem se zicnita, evo. (Gregor z rokavom majice pobrise gugalnico) Jaz spuSim pa
gremo.

Lenart odpelje babico do vrtne gugalnice. Starka stoji ob gugalnici in brezizrazno zre pred
sebe. Lenart jo gleda.

GREGOR: Zicni se, babi.

Starka stoji in ga gleda.

Lenart gleda Gregorja.

Nato Gregor babico grobo potisne na gugalnico.

GREGOR: To moras kar grobo, ves, bratec, saj ni od v¢eraj ... (Starka stoji) Pizda, babi, no.
Dej no. (potisne jo na gugalnico) Tak, evo, pa sva, babi. Ni blo hudo, ne babi?

Starka strmi pred sebe, Gregor in Lenart jo gledata.

Kar nekaj casa.

GREGOR: Daj ji banano.
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Lenart pokima, iz Zepa hitro potegne banano in jo potisne v babicine roke. Babica jo gleda.
Gregor in Lenart se zdita bolj zadovoljna.

GREGOR: Evo ti, babi, bananica.

Babica gleda banano.

GREGOR: Papaj bananico.

Babica gleda banano.

Lenart in Gregor jo zadovoljno gledata.

LENART: Kdaj si pa odkril to teraso?

GREGOR (resno): To je skrivni plac naSe mafije.

LENART: Ti si v mafiji?

GREGOR: Ja, ¢e komu zines, bomo iz tebe nardil pasteto.

Lenart ga gleda, nato pa:

GREGOR: Pa salim se, brko, preden se pokakas v hlacke.

Gregor se rezi, potem resno.

GREGOR: Druzinskih ¢lanov ne ubijemo, kve¢jemu ugrabimo in zakopljemo.

Lenart ga gleda, nato pa:
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GREGOR: Pa salim se, brko, preden se pokakas v hlacke.

Gregor se zarezi, Lenartu ni smesno. Lenart babici olupi banano.

Gregor iz Zepa potegne prenosni zvocnik in prizge glasbo. Zacne migati z glavo. Lenart ga
gleda.

LENART: A misli$, da je kul, da sva jo pripeljala sem gor?

Gregor iz Zepa potegne vrecko s travo in si zacne zvijati joint.

GREGOR: Ni bolsga za njo, ves, bratec. Ti se sam sprost. (miga z glavo) Ves, kolk kisika zdej
prihaja v njeno glavo.

LENART: Ja?

GREGOR: Itak, da ja. Sigurno nama je hvalezna.

LENART: A se ti zdi hvalezna?

Pogledata babico, ki brezizrazno strmi v olupljeno banano.

GREGOR: Men se zdi ful happy.

ZareZi se. Lenart se malo sprosti. Stopi do Gregorja, tako da zdaj babici kazeta hrbet.

GREGOR: Sploh pa ni $anse, da na petek zvecer gnijeva v stanovanju z bakico. A ne, bratec?

Gregor zacne poplesavati.
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LENART: Ja ... ni Sanse.
GREGOR: Kaj si rekel?

LENART: Rekel sem, da ...

Gregor Se pojaca glasnost glasbe in zacne glavo premikati po ritmu. Lenart ga pozorno opazuje
in zacne delati enako.

To pocneta kar nekaj casa.
Babica strmi v banano.

Gregor potem malo stisa glasbo.

GREGOR: Ta muska €j ... Me ¢ist v en drug svet zapelje, ves, bratec? (miga z glavo) Zapelje,
popelje, odpelje, napelje, zapelje, kapel je, rad bil je, nabil je, odbil je, zapil je, nardil je, ubil
je, rabil je, zapil je ... zapil je ... zapil je ...

Gregor pogleduje okoli. Caka, da bi ga nemara dopolnil Lenart.

GREGOR: Kaj se rima na zapil je? (gleda Lenarta, Lenart gleda njega, malo tisine, nato pa:)
Nima veze, ves, bratec. Ti sam uzivi.

Zadovoljno migata z glavo.
Kar nekaj casa.

Gregor si medtem prizge joint. Lenart ga med kajenjem pozorno opazuje.

LENART: A te ni ni¢ strah, da bo povedala mami?

GREGOR: Kdo, babi? (prhne, pogledata babico) Lej jo, no, sej ne ve, v katerem ¢asovnem
obdobju je. A ne, babi? (babica gleda banano) Mogoce je v paleozoiku, mogoce na Soski fronti,
kaj ti ves. Ne mors vedet, ves, mali.
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Gregor se zarezi, Lenart tudi. Obrneta se proti razgledu.

Migata z glavo.

GREGOR: Njej je dobro, ve§ mali. Ona je v nekem svojem svetu, jebe se ji za Zivot, ne ve, da
serje v hlace, ne ve, kako ji je ime, ni¢ ne ve, ve§ mali? Pa se niti zadet ne rabi za to. (prhne)
Vse, kar je v zivljenju dosegla, je zdaj pozabla, ve$ mali ... Zato pa jaz Zivim (zacne repati) Z
danes na jutri, z jutri na danes, ker ... ker lahk, da Ze jutri vse skupi pozabm.

Migata z glavo.

Gregor ponosno:

GREGOR: Z danes na jutri, z jutri na danes, ker lahk, da Ze jutri vse skupi pozabm.

Kadi, zastrmi se v razgled.
Lenart ga ponosno opazuje.
Tisina.

Migata z glavo.

Kar nekaj casa.

LENART: Ej, Gregor ...

GREGOR: A?

LENART: Glupo vprasanje.

GREGOR: Ustrel.

LENART: Res glupo vpraSanje.

GREGOR: Ni glupih vpraSanj, bratec. Ti kot mlajsi brat me lahk vse vprasas, ves mali. Vse.
LENART: A vse?

GREGOR: Valjda, vse.
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Lenart okleva.

LENART: Kaksen je filing, ko ...
GREGOR: Ko kaj?
LENART: Ja, ko ...

GREGOR: (pokaze na joint) A pusim?

Lenart pokima.

GREGOR: To je pa res faking glupo vprasanje.

Lenart ga gleda, nato pa:

GREGOR: Pa 3salim se, brko, preden se pokakas v hlacke.

Miga z glavo.

Strmi v razgled.

GREGOR: Ufff, bratec. Epski filing je, ves§? Epski ... (tisina, kima z glavo) Vidi§ dolocene
stvari, ki jih Se nikol nisi videl, ves.

LENART: Na primer?

GREGOR: Ufff, bratec. Jaz sem enkrat videl Eminema, ve$, pa mi je rekel, v faco mi je rekel,
iz 0¢i v o¢i, na $tiri o¢i mi je rekel: (zasanjano) ves, frajer ... iz tebe pa Se enkrat neki bo. (kima
z glavo) Cel svet bo skakal na tvoje rime, klanjali se ti bodo, to mi je rekel. (zazre se v razgled)
Cel svet bo skakal na tvoje rime. Cel svet, to mi je rekel. (miga z glavo, Lenart ga gleda)

LENART: A po slovensko ti je rekel?
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GREGOR: Ja.

Miga z glavo.

Lenart razmislja.

LENART: Od kdaj pa Eminem govori slovensko?

GREGOR: V tem svetu je vse mogoce, ves, bratec.

Lenart je zadovoljen z odgovorom.
Strmita v razgled.

Migata z glavo.

LENART: A pa lahko vidi$ kogarkoli?

GREGOR: Kogarkoli. (miga z glavo) Enkrat sem videl Kim Kardashian.

Lenartu se zasvetijo oci.

LENART: Ja? Pa ti je kaj rekla?

Gregor mu pokaze, naj pride k njemu.

GREGOR (potiho): Zacela se je slacit.
LENART: Slacit se je zacela ...
GREGOR: Ja ... Slacit se je zacela.
LENART: In?

GREGOR: Ja ni€ ... (pokaze) Taki baloni.
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LENART: Taki?

Gregor pokima.
Tisina.

Strmita v razgled.
Obema se svetijo oci.

Migata z glavo.
LENART: A lahko jaz tudi?

GREGOR: Kaj, joint?

LENART: Ja.

Malo tisine.

GREGOR: Valjda da ne, a si normalen. (kadi) Kaj ¢e stara pove mami. Celo sranje bi mel.
(kadi) Nisem naiven, naiven pa res nisem.

Kadi.

LENART: Ce je v paleozoiku, kaj pa ona ve.

Tisina.

Gregor na hitro pogleda babico, ki gleda banano. Kot Simpanz strmi v banano.

Potem se obrne nazaj k Lenartu.

Malo tisine.
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GREGOR: Dobro, daj. Ampak ¢e komu poves, da si z mano prvic ...
LENART: Ja?
GREGOR: Ja, pasteto bom nardil iz tebe, kaj me tko butasto gledas.

Ponudi mu joint, Lenart ga da na sredo ust.

GREGOR: Pa ne tko, budalo. Na stran, kot frajer. (Lenart naredi) Tko ja, zdej pa si frajer. Zdej
pa si.

Prizge mu joint, Lenart malo zakaslja.

GREGOR: No, no. Pocas, mali. Pocas. S filingom. Noben te nikamor ne ganja.

Lenart kadi.

GREGOR: Noben te nikamor ne ganja.

Starka si s tresocimi rokami ponese banano v usta.

To traja kar dolgo.

GREGOR: Zdej, fora je tut v telesu, ves§, mali. To ti noben ne bo povedal. Ne sme$ bit
zadrgnjen, ampak tko sproscen ... To ti noben ne bo povedal. (spusti roke) Tko, jebe se meni za
zivot scena. Poserjem se na vas scena. Nemoze mi niko niSta scena.

Lenart sprosti telo.

Starka ugrizne banano.

In pogoltne banano.
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Kar velik kos.

GREGOR: Tko ja. Zdej ga pa sam duskas.

Kadita.
Sprosceno.
Kimata z glavo.

Starka izbulji oci in odpre usta. Napenja se.

GREGOR: Tko ja, bravo, bratec, nekaj pa mas po men. Kri res ni voda ... moda, joda, komoda,
zabloda. (gleda Lenarta z Zeljo, da nadaljuje)

LENART: Oproda?

GREGOR: (ponosno, s spoznanjem): Kri res ni voda, kdo bi si mislil.

Lenart se ponosno zarezi.
Kadita, strmita v razgled.

Starka pa postaja rdeca.

GREGOR: A cutis, kok si nad ostalimi, a? Noben ti ni¢ ne more, sam ti si pa tvoj oblak dima.
A Cutis?

LENART: Cutim ja. (zakaslja) Vse to &utim.

GREGOR: Pol si na pravi poti, ves, mali. Pol ga duskas.

Starka hlasta za zrakom,
onadva pa premikata glavo po ritmu glasbe.
Lenart se reZi.

Strmita v razgled.
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Podajata si joint.

GREGOR: Ej ... ko sva glih pri resnih pogovorih ... tko, med bratoma ...
LENART: Ja ...

GREGOR: A si kdaj pomislil ... kaj ¢e bosta starca kdaj tut tak$na, kot je babi.
LENART: Ne bosta.

GREGOR: Ja kaj pa, ¢e bosta, si pomislil na to?

LENART: Ne nisem, ne.

GREGOR: No, potem pa zdaj pomisli ... Si pomislil?

Lenart pomisli, kako bosta starsa nekoc tudi taksna kot babi,

babica pa hlasta za zrakom.

GREGOR: No, ¢e bosta starca taka, ne ... kot babi, ne ...

LENART: Ja?

GREGOR: Ja treba se bo zment, ne? (Lenart ga pogleda) Kaj me zdej debelo gledas?
LENART: Zment kaj?

GREGOR: Ja zment, kdo od naju bo ta, ki jima bo brisal rit ... (skomigne z rameni) Tak je, c'est
la vie, v plenicah si bil in v plenice se (repa) povrnes, obrnes, ¢etut to zavrnes. (govori) Kaj, a
misli$, da bo pri nas kaj drugac?

Kadita.
Tisina, razmisljata.

Zagledata se v razgled, starka pa hlasta za zrakom.

DrZi se za prsi, onadva pa migata z glavo.

LENART: A res misli$, da ju bo zjebalo?

20



GREGOR: Vse zjebe, nimas tu kaj. Zato je pa ze zdej treba razmisljat o tem, dokler so Se Zivi.
(tisina) Jaz mislim, da bos ti super skrbel za njiju, ves, mali.

LENART: Zakaj pa jaz?

Gregor razmislja.

GREGOR: Ker si bolj odgovoren.

Lenart razmislja, potem razburjeno:

LENART: Ti si pa starejsi.
GREGOR: Ja ti pa mocnejsi, evo.
LENART: To ni vazno.

GREGOR: Valjda je, kdo pa mislis, da jih dviguje, ko jim mora$ menjavat posrane plenice, a?
Jaz ne morem, jaz imam skoliozo.

Lenart razmislja.

LENART: Ti si bolj prijazen.
GREGOR: Ti si pa hecen, najboljSe vice pokas.
LENART: Nires ...

GREGOR: Je, je res. Ves, da je res. (ga dregne) Daj, kako gre tisti o Zenski, ki ne kida snega.

Starka se drzZi za vrat. Stiska preostanek banane v roki.

Lenart okleva.

LENART: Kako je ime Zenski, ki nikoli ne kida snega?
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GREGOR: Kako?

LENART: Nikol Kidman.

Gregor se rezi, pretirano dolgo.

GREGOR: Vidis, vedno crknem od smeha.

Lenart se ponosno smeji.

Strmita v razgled.

Sprosceno, kot da jima nemoZze niko nista.

Starka pa hlasta za zrakom.

Potem tisina.

GREGOR: Jaz ne bom skrbel.

LENART: Jaz tudi ne.

Gledata se.

Tisina.

LENART: Kaj pol predlagas? Kamen, skarje, papir?

Lenart se zasmeji svoji Sali.

Tisina.

GREGOR: Mali, to sploh ni slaba ideja.

22



Lenart ga pogleda, Gregor je resen.
Starka se napenja.

Z roko sega proti njima.

GREGOR: Kaj?

LENART: Dej nehaj no, budalo.

GREGOR: Ja kaj, pizda. Oba mava iste moznosti.
LENART: Ati to resno?

GREGOR: Ja. Pa reciva, da tisti, ki zmaga, skrbi 60 procentov ¢asa, drug pa 40, eto. Da bo
pravicno.

LENART: Pa ti si res budalo.

Starka je rdeca v obraz.
Gregor nastavi pest, Lenart razmislja.

Zelo rdeca v obraz.

GREGOR: Pravi¢no je. Ni?

Lenart okleva, potem nastavi pest.

GREGOR: Sej ne morm verjet, da bi res to nardil.
LENART: Sej nisem mislil, no.

GREGOR: Fak, starcev bi se znebil na kamen, $karje.
LENART: Res si budalo.

GREGOR: Tole jima bom pa povedal, ves.

LENART: Daj nehaj no.
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GREGOR: Ti pizda koristoljubna, ej.

LENART: Nisem mislil, no.

Gregor se rezi.

Kadita in strmita v razgled.

Starki banana pade po tleh. Glavo nasloni na svojo ramo.
Izgleda, kot da spi.

In res spi.

Precej globoko.

Zelo globoko.

GREGOR: Ves, kaj je pa vedno opcija?
LENART: No ... kaj?

GREGOR (resno): Da ju zavezeva v klet in izstradava. Ti dobi$ stanovanje, jaz vikendico na
morjul.

TiSina.

Daljsa.

Gledata v razgled.

Kao da jima ne moze niko nista.

Starka spi.

LENART: Jaz bi imel raje vikendico na morju. (Gregor ga pogleda, zacudeno) Ja kaj, treba se
je zment, dokler so Se Zivi.

Kimata z glavo, zadovoljno.
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2. Umetnost je bla, bla, bla

Na taisti terasi zdaj poleg vrtne gugalnice stoji Se nekaj smesnih glinenih loncev, ki jih Ema
ponosno opazuje.

Premika jih levo in desno, ceprav po premikanju ni nikakrsne razlike.

Po nekaj premikih se zadovoljno ustavi in pogleda v lonce.

EMA: Okej, ni slabo ... Sploh ni slabo. (gleda v lonce, ponosno. Odkaslja se) No, to je zdej
moja ideja ... ja ... Pozdravljeni najprej! To je zdej ful na hitr postavljen, tut plac, zbran na hitr,
ampak vseeno. Najprej itak ful hvala Se enkrat vsem, ki ste prisli ... da ste si vzeli ¢as pa prisli
pogledat ... Veste, je ful tezko dobit plac v Ljubljani za karkoli ... Pa sem si rekla, zakaj pa ne
bi kr na terasi bloka ... No, na terasi bloka moje tete, valjda. Jaz ne dobim stanovanja, pa Ce se
ubijes ... Moja mama vedno pravi, zakaj pa si umetnica, ¢e Zeli§ stanovanje ...V¢asih smo delali
po dvanajst ur na dan, ti pa gnetes glino, (e zasmeji) gnetes glino, ne kruha, ampak glino. (se
zasmeji, potem takoj zresni) Tega ne bom rekla. Uglavnem ... Tezko je dobit prostor za razstavo,
to lahko pojamram, ampak kaj vam zdaj to sploh pojasnjujem, sej ste tut vi vsi, ki ste tukaj, bili
umetnik, ne? Mislim, pardon, Se vedno ste umetnik. Sami jebeni umetniki. Upam ... (Iz Zepa
vzame prepognjen listek) Uglavnem, bla, bla, bla, to vam ne bo zanimivo. A naj najprej zaénem
s predstavitvijo sebe, al kaj? (gleda po listku) Ja, valjda, najprej jaz, pol moja umetnost, glupaca
ena, ker jaz sem moja umetnost. Uglavnem ... Mal mam treme, pa sej to je normalno, ¢udn bi
blo, ¢e je ne bi imela. Ja, uglavnem. Kaj je beseda namesto uglavnem, pizda? (razmislja)
Skratka, to je lepa beseda! Skratka! Taka, sofisticirana beseda, odrasla beseda ... Skratka, sem
Ema Jankovi¢, ne ni¢ v sorodu z zupanom, [ wish, ¢e bi bla, verjetno ne bi razstavljala tu gor,
ampak v zasebni galeriji, al pa v zaporu, kdo ve ... Tega ne bom rekla. No pa saj je tut to
svojevrsten ¢ar umetnosti, a ne, borba za prezivetje, borba, da te opazijo, sploh ¢e delas glinene
lonce. Ja mama, tko sem si poslala in tko, na trdem, bom spala, ja. (zasmeji se sama sebi) A naj
najprej povem en vic al kaj? Za uvod ... Za sprostitev ... Kot da vem kaksen vic ... Ampak tko
se dela, | guess, najprej jih nasmejis, pol jih dobis. Tko vsi delajo. (razmislja) Ziher vem en vic
... en smesen vicek ... en mali ... vem! Enga pa res vem! Skratka, vic ... (odkaslja se) Kaj je
svetlolaska brez mobitela? (malo pocaka) Picka brez veze. (zasmeji se, potem tako zresni) Tega
ne bom rekla. Uglav ... Skratka! Ja, skratka. Sem Ema Jankovi¢, rojena v Domzalah, precej
revna, brez vplivnih starSev in brez Jankovica za fotra. (Smeje se sama sebi) Rada torej ... ja,
rada Kiparim in rada tudi ... Rada gledam serije, bozam tuje pse ... Rada (veselo:) ... kazem
fakice otrokom, ja ... in najbolj§ je, ¢e ga kakSen pokaZe nazaj ... potem se pa reziva drug
drugemu, dokler naju ne pogleda kater od starcev. (se rezi) Enkrat me je ena mama skor prijavla
policiji, ¢e§ da nadlegujem njenga froca. Baba zmeSana. Te dosadne rdecelase
petintridesetletnice, ki delajo na banki, ponavadi niso za hece, te so najhuj, ampak te tut najraj
izbiram za tarce, ker upam, da si tamali zapomnijo, kako se kaze faki¢, in jim ga zdaj ponosno
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kazejo v glavo. (zarezi se, potem takoj zresni) Tega ne bom rekla. (razmislja) Rada dobr jem,
Ceprav Se nikol nisem jedla zares dobr ... (razmislja) Rada imam ¢ist wc ... pa dobro, Ema, kaj
ima to veze z mojo umetnostjo? (gleda po listu) Pizda, pizda, pizda. Kaj sem si $e napisala,
pizda? Ja, kdaj sem se prvi¢ zacela ukvarjat z umetnostjo ... To¢no! Ta zgodba more bit
povedana ... Nujno! To vsi povejo. Ja, uglav ... skratka, pizda Ema, skratka! Skratka, vsi imajo
neke poeti¢ne zgodbe ala Sel sem gledat predstavo v gledalisce in me je zadelo veliko spoznanje,
da jaz pa res moram postat igralec ... bla, bla ... al pa, te so mi najboljSe, kao pri treh letih sem
prvic slisal igrat violino v orkestru in sem takoj vedel, da je to to ... da je to moj instrument, ki
ga bom igral celo zivljenje. Itak stari, jaz Se zdaj ne lo¢im viole in violine, folk pa ze pri treh
letih ve, da je to to ... No, skratka, jaz nimam take zgodbe! Kdo bi si mislil. Jaz sem se prvi¢
srecala z umetnostjo v petem razredu, ko sem soSolcu Davidu, fak to je dobra zgodba, no,
soSolcu Davidu sem iz gline nardila, pazte to ... (se rezi) lul¢ka, njegovega majhnega, mikro,
mikro lul¢ka, ki sem ga enkrat videla pri Sportni vzgoji v garderobi ... Za nalogo smo imeli, da
naredimo nek kip, psa, macke, nekaj pa¢, obiCajnega, otroskega ... Ampak jaz iz prve lulcka.
(Se zarezi) Ja, jebiga, ze takrat sem bla abstraktna in to se je pa¢ nekje moralo poznat. (tisina)
Poslali so me k socialni delavki valjda in takrat sem sliSala, ko je rekla mami: Ja ni¢, gospa,
mogoce je pa vaSa umetnica! (se zarezi) Mama pa: Bog ne daj, bog ne daj! In a veste, da sem
se res zamislila, kaj pa, ¢e sem res umetnica. A ¢e iz gline naredis§ lul¢ka, si umetnik? In sem
si rekla, ja, po mojem sem. Tko da bi se za zaCetek svoje umetnosti zahvalila socialni delavki
... No, pa seveda Davidovemu mikro, mikro lulcku. Hvala David! Upam, da je korenjak zrastel!
(zarezi se, potem takoj zresni) Tega ne bom rekla. (razmislja) No, potem sem pa ves ¢as nekaj
kiparla, mal za hec, mal za res, no in najprej sem kiparla podobe, Kipe, itak vedno abstraktne ...
ker sem pa¢ taka ... abstraktna. Ze od vedno. Res, od vedno. No, to bi ozna¢la za svoje prvo
umetniSko obdobje, zdaj sem pa v drugem, v drugem umetniskem obdobju, ko kiparim pac te
... lonce, posode. (gleda lonce) In fora teh loncev je, da niso navadni lonci, o ne. To so lonci z
zgodbo, valjda, z zgodbo. Zgodba pa je, da zgodbe ni ... A Stekate? A Stekate ta koncept? Zato
tut naslov razstave Brezzgodbje. Ker vam lonci povejo ve¢ kot tiso¢ besed ... Ja, ve¢ kot tiso¢
besed. (kima) Kaj $e lahko povem? Ja ni¢ ... Zakaj sem se odlo¢la, da lonce postavim sem gor?
Hja, zakaj? Zato ... Jaz Ze od nekdaj i8¢em visje tocke, veste, neke terasice al pa hribéke mam
blazno rada. Ze kot mala sem lezla na streho al pa na drevesa, pa me niso nikol dol dobili. V¢&as
sem po celi dan presedela na smreki, ¢e je zacel pihat veter, mi je blo pa Se bols, ker se je smreka
premikala. (smeh) Cel dan sem bla gor, sej me ni nih¢e pogresal. Kdo bi pa mene pogresal.
(smeh) Tak dober obcutek je, da si nad ostalimi, vsaj metafori¢no ... A nires? Pa blizje luni in
zvezdam si. Zakaj bi gledal mravlje na tleh, ¢e lahko gleda$ zvezde na vrhu. (Smeh) Sej tut
gradove so si vedno na vrhu hriba gradili, zato da so bli nad ostalimi. (tisina) Fajn je bit na
visokem, vsaj meni, ker vidi§ celo sliko. Jaz pa ful rada vidim celo sliko. Ce vidis celo sliko,
pol to¢no ves, kaj te ¢aka za vogalom ... Mal bolj sem pomirjena, ¢e sem na visokem, ne vem.
(tisina, hodi gor in dol) Torej ... Sentimentalna sem bla, udarna tudi, o sebi sem povedala!
Zakljuéni nagovor Se! Zakljuéni nagovor mora bit udaren. (pogleda na listek, odkaslja se, bere)
Vabim vas torej, da se sprehodite po zgodbi brez zgodbe, ki vas bo popeljala po tankocutnih
stezicah moje domisljije in vam obenem na uho priSepnila nekaj mojih najglobljih skrivnosti in
vam dovolila, da kopljete po moji notranjosti, po moji tvarini in da se sprehodite med lonci, ki
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so izjemni kiparski izdelki in ki pre¢ijo meje obicajnih loncarskih izdelkov, kajti to je vendarle
moja umetnost, ki je odraz moje empatije, ki zeva in ... ki je polna ... pac¢ ... skrivnosti. (zasmeji
se, potem se takoj zresni) Tega ne bom rekla. (se zresni) Mogode raje nekaj v smislu ... Zivjo
in uzivajte v razstavi! Hvala! (zadovoljno) To se slisi dobr.

Tema.

3. Razgled v prihodnost

Taista terasa na vrhu strehe, zdaj z lonci in vrtno gugalnico. V prihajanju sta mlad par, Jan, ki
za sabo viece Elviro s prevezo na obrazu.

JAN: Pazi na noge ja, takole ja. Sem stopi, kr pogumno, ja.
ELVIRA: Pa daj no, Jan.

JAN: Ni¢ se ne bat, no, saj te ne bom pojedel.. stopi Se mal naprej, dej no ... (Elvira se ustavi)
Nic€ se ne bat no.

ELVIRA: Jan ... lastnik naju bo ubil ...

JAN: Ko tole vidis, ti bo dol viselo za lastnika, bo$ vidla. Zaupaj ti meni. (jo viece za roko)
Zaupaj ti Janceku.

ELVIRA: Dej no.
JAN: Pocaki ... Se mal prid naprej, no.
Jan jo viece za roko. Kar grobo.

ELVIRA: Jan, pizda. Boli me to.

Jan si popravi frizuro, potem Elviri odvije prevezo.
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JAN: Evo! Tadaaam!
ELVIRA (sarkasticno): Vau ...

JAN: A ne? (gleda, ponosno) Ampak kaj pa razgled dela, a? Zadnji¢ sem odkril ta plac, ko sva
z Mi¢otom iskala plac za joint.

ELVIRA: Ja ... lepo je, ja.

JAN: Poglej tale razgled, no ... Tko v daljavo poglej. (ji usmeri glavo) A ni epsko? (se zazre v
daljavo, Elvira gleda v Jana) Enkrat bova midva mela vikend s takim razgledom in tako
terasico, ve$? Prav takim razgledom. (Jan strmi v razgled)

ELVIRA: Ja? Zaenkrat bi bla zadovoljna z ne¢im veé, kot je garsonjera s pogledom na
pokopalisce.

Jan sede na gugalnico, Elvira ga gleda s prekrizanimi rokami.

JAN: Predstavljaj si, kaks$ne nore piknike bi lahko prirejala na taki terasi, a? Siznas$ vizualizirat?
ELVIRA: Ja ...

JAN: Js bi mesal koktejle, pa obracal bi stejke, tri minute na eni strani, pet minut na drugi ... na
takem velikeeem Zaru (pokaze z rokami) Na takem zaru, si zamislis?

ELVIRA: Si zamislim, ja.

JAN: Tibi nardila okrasitev, vse tko, po babje, ne? Pa bi potem povabla Petro pa Danija, Lucijo
pa Gogija, Rebeko pa Hojsa, Nino in ... ne, nje ne bi. Ona je prasica, nje ne bi, u lajfu ...
(razmislja) Tanjo in Lukata?

ELVIRA (navelicano): Jan!
JAN: Kaj je, no? Razmisljam.
ELVIRA: A je sploh legalno, da sva tu gor? Ne bi rada imela sranja z lastnikom.

JAN: Za 700 evrov na mesec me lahko prosi, da sem tu gor.

Elvira pogleduje proti vratom, prekriza roke.

JAN: Pa pol bi lahko nardila program, ves.
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ELVIRA: Pa kakSen program, pizda?

JAN: Ja za goste, program ... Ves, kao druzabne igre, Sportne igre, pijanske igre, igre na sreco
... ne, to ne. Mogoce si neke nagrade namisliva ... To bi blo Gogiju ¢ist zabavno. (Elvira ga
gleda) Mi bi z decki pol kaksnega spili, kakSnega skadili, ve babnice bi se pa jezile na nas, to
je vedno tko, ze od nekdaj je tko. (Se zasmeji)

ELVIRA: Si koncal? Greva?

JAN: Pizda si zateZena ti zadnje ¢ase ej, ni¢ ti ve¢ ni zabavno.

ELVIRA: Delala sem devet ur, Jan.

JAN: Jaz si pa zamiSljam najino prihodnost, pikica.

ELVIRA: Ja? Zaenkrat si zamisli, kako bova preZivela do naslednjega meseca.

JAN: Daj nooo, usedi se malo, pikica, no, malo si spocij te lepe nogice no, malo se zazri v
najino prihodnost ... (jo gleda, jo potegne k sebi) Daj no ...

ELVIRA: Ce zve lastnik Jan ... Ubil naju bo.

JAN: Pa kaj te briga za tega pleSastega prasca ... Daj no, en objem.
Raztegne roke. Elvira zavije z o¢mi, pride do gugalnice in sede.
JAN: No, tko ja, to je pa ze bolje.

ELVIRA: Pet minut, Jan.

JAN: Mogoce deset.

Sedita v tisini, Jan narahlo premika gugalnico.

JAN: Poglej ta razgled no ... Pa poglej ga no.
ELVIRA: Lepo, ja ...

JAN: Je ne? Sam da tebe osrecim, ve§? Cel dan sem ¢akal, da prides iz sluZbe, in sem razmisljal,
kak bom tebe osrecil, ves?
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Jo poljubi na sence.

ELVIRA: Bi me lahko osrecil s ¢im drugim ...

JAN: Ja? Na primer?

ELVIRA: Ja ne vem, s ¢im bolj pozornim recimo ...

JAN (se vzravna): Recimo?

ELVIRA: Ja ne vem ... Ful je enih stvari Jan ...

JAN: Ja?

ELVIRA: Ja.

JAN: Recimo?

ELVIRA: Recimo ... Ne vem no ... Sem vse kaj drugega pri¢akovala kot tole.
JAN: Kaj pa?

ELVIRA: Ja ne vem ... Ful drugih stvari bi prej pri¢akovala ... (tiSina, zavzdihne) Sem mislila,
da me bos zdejle ... Eh, brezveze.

Tisina.

JAN: No povej zdej. Kaj si mislila?

ELVIRA: Pa ne bom, brezveze.

JAN: Dej povej zdej, kaj si mislila no.

ELVIRA: Eh ne bom.

JAN: Povej no, zakaj pol ...

ELVIRA: Ja mislila sem, da me bo§ zasnubil, evo. Ta preveza pato ...

JAN (se zasmeji): A tito resno?

ELVIRA: Ja kaj no, kdo bi pri¢akoval, da mi bo§ pokazal to ... ta beden razgled pa te koprive?

JAN: Zasnubil, pikica? Jaz tebe?
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Jan se zasmeji.

ELVIRA: Sej bi rekla ne, valjda.
JAN: Pa saj sva zmenjena, da midva nisva za te stvari.

ELVIRA: Vem, no, ampak sem mislila ... Ta preveza pa to, no ... ni¢ takega, pozabi. Itak bi
rekla ne, sej nimava iz kje. A greva dol?

JAN: Valjda nimava iz kje. Sploh pa ne za take stvari ... (se zasmeje) Prihranki gredo za moj
kuharski tecaj. To sva rekla.

ELVIRA: Pa za vecje stanovanje, ja.
JAN: Pa za nove noze, tiste od Gordona, takoj ko bo prilika.
ELVIRA: Ja.

JAN: Ti bos §la na porocni tecaj ... To je ful biznis danes, ves. Pa bo$ pol organizirala te babje
bedarije, ki ti grejo po glavi ...

ELVIRA: Vem, ja.

JAN: Ampak zasnubil te pa ne bom, itak da ne. (#isina) Raje si kupiva savno za ta denar.
ELVIRA: Itak ja.

JAN: Midva nisva za te stvari, veS?

ELVIRA: Vem, ja. Midva sva bolj za savno, ja.

JAN: Ti si tut ena kokoska ... Jaz tebe zasnubil? A ne bi blo to ful hecno?

ELVIRA: Itak da bi blo. Komi¢no bi blo.

Strmita v razgled.

Tisina.

JAN: Sej si ne zeli§ slu¢ajno?

ELVIRA: A da bi me zasnubil? (tisina) Mogoce bo pa kdaj prilika za to ...
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JAN: Dvomim no.

ELVIRA: No, po savni ...

JAN: Bos vidla, ko bos ti enkrat organizirala poroke, bo$ pozabla na te babje bedarije.
ELVIRA: Ja, verjetno res ... (tisina) V vsakem primeru bi rekla ne.

JAN: Jaz pa v vsakem primeru ne bi niti vprasal.

Jan se zasmeji.

Strmita v razgled.

4. Darilo za rojstni dan

Taista terasa na vrhu strehe. Zdaj brez vsega in z gugalnico v prihajanju. Nosita jo Robert in
Peter.

Obema se zdi, kot da bosta pravkar opravila nekaj zelo pomembnega.

ROBERT: A bo §la ¢ez?

PETER: Bo, bo ... bo sla.

ROBERT: Res?

PETER: Bo §la, ja.

ROBERT: Jel si stoposto?

PETER: Stoposto. Zakaj mora$ uporabljat te njihove?

ROBERT: Kaj njihove, sej so naSe tut. To je bla v€asih vse SFRJ, ni blo nase vase. Zdaj so pa
sve zjebali, jel tako?

Prineseta gugalnico na teraso.

ROBERT: Kam jo rukneva?

32



PETER: Tu je v redu. Sej jo bom odpeljal slej kot pre;.

ROBERT: Da kdo zve, da sva jo privlekle sem gor, zna bit sranje veliko, sam to ti bom rekel.
PETER: Noben ne hodi sem gor.

ROBERT: Ja, kaj jaz vem, sine. Zna bit sranje veliko.

PETER: Noben ne hodi sem gor. Dam roko v ogenj, da ljudje sploh ne vejo, da ta plac obstaja.

ROBERT: Dobro, dobro. (Peter gleda gugalnico, Robert tudi) Pa kaj ti je tak dragega na ovaj
gugalnici?

Peter iz Zepa vzame denar.

PETER: Ker si mi pomagal.

ROBERT: Pa daj nehaj no, ves, da vse za soseda, kadarkoli.

PETER: Vzemi, prosim te.

ROBERT: Dobro, &e me sili§ zdaj. (steje denar, pospravi) Ce bos $e kdaj kaj rabil, ves, kje mi
pozvonis. Jel tako?

Peter ignorira, gleda gugalnico.

ROBERT: Kaj ti je tak dragega na gugalnici, sine?

Tisina.

PETER: Mam malo puncko, ves ...

ROBERT: To vem, ja.

PETER: Pa bi jo rad presenetil za rojstni dan.

ROBERT: Pa si se odlocil za gugalnico z odpada?
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Robert se zasmeji s tistim smehom, ko ni vec jasno, ali clovek hlasta za zrakom ali kaj drugega.

Peter malo prestavi gugalnico.

PETER: Jo bom pobarval pa tak.

ROBERT: Ja? Fino.

PETER: Ja ... Pa jo bom pripeljal sem gor, za rojstni dan, pa tak.

ROBERT: To se mi zdi zelo lepa gesta, ves?

PETER: Se ti zdi, ne?

ROBERT: Dobro, dobro, ja ... Ampak za otroke se trudit, to je zdaj tak ne ...
PETER: Kak?

ROBERT: Ja dvorezen mec je, ves. Otroci niso nikdar zadovoljni. Nikdar pa nikoli. Vidim pri
necakinji ... Samo da je iz trgovine, pa je dobro. Pa da je drago, to je Se pogoj.

PETER: Ne, ne, ne. Moja Nikica ni taka.
ROBERT: Vsi so taki.

PETER: Ne, ne, ne, ne. Moja Pikica ni.
ROBERT: Pa vsi so isti ...

PETER: Ne, moja ni.

ROBERT: Dobro, dobro. Ce ti tak pravis.

Gledata razpadajoco gugalnico.

Malo tisine.
PETER: Bo vesela, kaj mislis, a?

ROBERT: Ja ... Bo, ja. Ko jo poslihtas, bo.

PETER: Do sobote. Vrh glave ¢asa, ne?
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ROBERT: Veg, da. To bo veselja.

Peter se smeji.

Gleda gugalnico.

ROBERT: Kolko je stara?

PETER (ponosno): Osem.

ROBERT: Osem, daj nehaj.

PETER: No ... osem pa pol.

ROBERT (se zarezi) Ves, kaj sem ja pocel pri osmih letih?
PETER: Kaj?

ROBERT: Krompir sem kopal, z rokami, ves, sine. Nohti ... to je blo vse ¢rno za nohti, ves,
sine.

PETER: Ja, to so bli drugi ¢asi ...
ROBERT: Mi se nismo guncali, ma kaki, sine. Mi smo kopali krompir ... vse ¢rno za nohti ...
PETER: Drugi casi so bli, ja.

ROBERT: Noben te ni vprasal, ¢e bi se rad guncal, ves, sine. Noben te ni vprasal, ¢e bi kaj
jedel, ma kaki. (gleda gugalnico) Enkrat sem omedlel na njivi, pa me ni noben pogresal celi
dan. Celi dan! Sele zveder sam se prebudio, cel opeen, od sonca, jebemo mater, vse me je
peklo, ampak nisem ni¢ jamral, ves, sine. (gleda gugalnico) Krompir sem pa prinesel domov,
to pa.

PETER: Ja ... so bli zanimivi ¢asi ... Drugac¢ni, predvsem.

ROBERT: Zanimivi pa, jebemo mater ... Ampak smo bli sre¢ni, jel tako brate? In trpezni.
Nikdar pa nikoli nisem sliSal otroka jamrat, nikdar pa nikoli. Danes pa otroci samo jo¢ejo ves
¢as. Samo jok Se poslusam, ko hodim ¢ez mesto ... Jaz v Zivljenju ene solze nisem potocil. Niti
ene!

PETER: Ah, vesda si.
ROBERT: Niti ene!

PETER: To ti pa ne morem verjet, ves ...
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ROBERT: Pa niti ene solze, ¢e bi bla majka Se ziva, bi jo poklical zdaj, da ti pove. Res ... jokali
pa nismo. Nikdar pa nikoli.

Gledata razpadajoco gugalnico.

Tisina.

ROBERT: Pa hodi v $olo?

PETER: Ja, ja ... Sicer Sele v prvi razred ... Je $la pozneje v Solo ... Je bolj drobna, ves, pa
prestrasSena.

ROBERT: Dobro, dobro. (razmislja) To jih ni za ujckat, pa ni vazno, al so drobni al ne. Jaz sem
bil tak pri osmih letih (pokaze) pa sem Ze plaval ko delfin, ja, ko gliser sem bil. Pa sem bil tak.
(pokaze) Brat me je pri treh letih, Cujes, pri teh letih bacil u vodo in jaz sem splaval. (razmislja)
Nikdar ne bom pozabil tega, pa sem bil tak (pokaze se nizje), ko me je bacil u vodo.

PETER: To so bli drugi ¢asi ...

ROBERT: Boljsi, sine, boljsi Casi.

Gledata v gugalnico.

PETER (ponosno): Nikica tut plava samo $¢ z enim rokavékom.

ROBERT: Ti jo sam baci u vodo, pa ne bo plavala z nobenim.

Robert se zarezi, Peter mu vine neroden nasmeh.

Gledata gugalnico.

ROBERT: Ko sem jaz bil tvojih let, uff, sem pa pusko v roki drzal. Nismo meli mi ¢as za djecu,
ma kaki, sine. Mi smo se borili, za naSe.

PETER: Tosobli ...
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ROBERT: Drugi ¢asi so bli, ja, samo boljsi! Kdo od vas mladih se lahko pohvali, da je pusko
v roki drzal? Niko! Mi pa, u vojski, svaki dan isto, red, disciplina, odvratna hrana ... Nije nam
bilo lahko, ampak se ni nihce pritozeval. Nikdar pa nikoli!

PETER: Ja, drugi Casi pac.

Robert odsotno gleda gugalnico.

ROBERT: Drugi ¢asi, ali boljsi ...

PETER: Ja.

Robert iz vrecke jemlje barvo.

Malo tisine.

ROBERT: Dobro dobro, ti gres delat, jel tako? Ne bom te motil.

PETER: Ja, hvala ti, Robert!

ROBERT: Nema na ¢emu, sine. (ga gleda, ko Robert odpira barvo) Jaz pa grem.

PETER: Hvala ti $e enkrat, Robert. Sam ne bi zmogel.

Stoji, gleda Petra, ki odpira barvo.

ROBERT: Dobro, dobro. Jaz pa grem ... Ne bom te motil, ves, sine ...

Ga gleda. Peter pokima.

Malo tisine.

Robert se kar stoji in gleda Petra.

ROBERT: Grem jaz... (gleda ga) Da ne motim ... (gleda ga) Pol nimas ¢asa za pivo, pravis?
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PETER: Ma niti ne, ves.. Moram ... (pokaze na gugalnico) za mojo Pikico, veS. Ampak hvala.
ROBERT: Dobro, dobro. (gledata gugalnico) Pa enga na hitro, da rukneva? A?

PETER: Ma ... moram tole zrihtat... za mojo Pikico..

ROBERT: Pa jednog, hladnega, a? Prinesem gor, a? Sej sva se na matrala, a?

PETER: Ne vem, no ... (gleda gugalnico) No ... sej bom tak al tak celo no¢ barval, a ne? Enga,
mogoce ...

ROBERT: Pa ti si na$, eto ti. Da nazdravimo za tvojo Nino, a ne?
PETER: Niko.

ROBERT: Ves, kak pravijo... vazno, da je sin zdrav!

Robert odhiti s terase.

ROBERT: Odmah se vratim!

Peter gleda staro gugalnico.

5. Sizomanija

Taista terasa na vrhu strehe. Na gugalnici zdaj se bolj skljuceno sedi babica, Lenart in Gregor
pa stojita na istem mestu kot prej. Se vedno iz zvocnika prihaja ista glasba.

Gregor se rezi Lenartu, ki vzhiceno razlaga.
LENART: Tu stoji Obama in se mi klanja ... Tu, vidis.
GREGOR: Kje si tega ¢rnuzla naSel, no.

LENART: In zraven njega tu stoji ... ves, kdo?

GREGOR: Kdo?
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LENART: Faking Helena Blagne!

GREGOR: A daj nehaj no.

LENART: PriseZem! Faking Helena Blagne.
GREGOR: Kaj bi Helena Blagne pocela z Obamo?
LENART: Ne vem, sam stoji z njim in me gleda.
GREGOR: Ja vpras jo, kaj hoce.

LENART: Kaj hoces, Helena Blagne?

Lenart prestraseno.

LENART: O pizda.

GREGOR: Kaj pa hoce?

LENART: O pizda materna ...

GREGOR: Kaj hoce? A? Kaj ho¢e Helenca?

LENART: Hoce, da se ji podpiSem na joske.

Gregor se rezi.

GREGOR: Pa se ji bos?

LENART: Valjda da ne. (gleda po prostoru)
GREGOR: Pametno mali, kaj ti bodo te stare joske.
LENART: Fak, ves, kdo je pa tam.

GREGOR: Kdo?

LENART: Faking King Kong.

Gregor se rezi.

39



GREGOR: Resno?
LENART: Ja ... faking King Kong, ki Heleno Blagne vlece za lase.
GREGOR: Ne me jebat ...

LENART: Prisezem ... Zdaj jo bo pa ... Fak ... (z o¢mi spremlja Heleno Blagne) Vrgel jo je v
prepad. Fak!

Lenart stopi na zid, gleda v prepad.

Dolgo.

LENART: V prepad jo je ...

GREGOR: Pizda, a res?

LENART: Prisezem ... A ne slisis, kako se dere?
GREGOR: Slisim, prav Helenco sliSim.
LENART: Slisis?

GREGOR: Slisim, ja. (gleda v prepad) Mogoce jo bo pa ribi¢ ujel.

Lenart stopi z zidu, hodi po terasi.
Razburjeno.

Gregor iz Zepa potegne telefon in ga snema.

LENART: Tu je pa ... fak, blondinka s harvarda je tu.
GREGOR: Res?

LENART: Ja, prisezem.

GREGOR: Pato je noro.

LENART: Blondinka s harvarda z ... ofuj ... s kosmatimi nogami, stari.
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GREGOR: Ogabno.

LENART: S takimi dlakami, stari. Ofuj. Ona pa minicko gor.
GREGOR: Ogabno!

LENART: Stran bejz, mar$ stran! Sploh se mi ne priblizuj.

GREGOR: Dej jo, ja. Ne priblizuj se mojemu bratu blondinka s harvarda.

Gregor se rezi.

LENART: Stran zgin!

GREGOR: Da bo vedla za naslednji¢! Povej ji, ja!
LENART: Mars stran! Noge pobrit!

GREGOR: Da si upa pridet taka!

LENART: Saj je sla!

GREGOR: Bols za njo.

Lenart hodi gor in dol.

Gregor se rez.

LENART: Faak, ves, kdo pa tu stoji.
GREGOR: Kdo?

LENART: Caki mal ...

GREGOR: Cakam, ja.

LENART: Caki mal ...

GREGOR: Sej cakam, ja.

LENART: Midva sva, faak, midva sva, Gregor!

GREGOR: Resno bratec?
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LENART: Ja, midva sva. Majhna mulca ... Tisti rde¢ avto imam v roki.

Lenart se rezi.

GREGOR: Daj nehaj, bratec.
LENART: Resno ... Cak, zdaj si mi ga pa izpulil iz rok. Zakaj si pa to nardil?
GREGOR: Tega pa ne bi nardil u lajfu.

LENART: Ja, pa si pravkar nardil ... Pizda, au, zdaj me z njim ... au, pizda ... z njim me tepe$
po glavi.

GREGOR: Ni sanse.

LENART: Ja pa me, po glavi me tepeS. Ful mo¢no me tepes.

GREGOR: Tega pa ne bi nardil, bratec.

LENART: Res, kri Ze povsod Sprica, ti me pa tepeS. Nehaj me tepst po glavi, pizda, kaj ti je?
GREGOR: Saj te ne.

LENART: Nehaj pizda ti materina.

Lenart se zazene v Gregorja.

Zacneta se prerivat.

GREGOR: Halo, halo! Mali!
LENART: Nehaj me tepst po glavi!
GREGOR: Pizda, kaj ti pa je.

LENART: Nehaj me tepst po glavi.

Prerivata se.
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GREGOR: Nehaj!

LENART: Ti nehaj, pizda!

Prerivata se.

Gregor vrze navidezen avtocek cez prepad.

GREGOR: Evo, ni ga ve¢. Ne tepem te vec. Evo!

Lenart stopi na zid. Gleda v prepad.

LENART (prestraseno): Zakaj si to nardil?
GREGOR: Zakaj pa ne?
LENART: Kaj ¢e pade na Heleno?

GREGOR: Helena je itak mrtva.

Gregor gleda Lenarta.

Lenart se zarezZi.

LENART: Helena je mrtva.

GREGOR: Daj, zdaj pa dost. Prid dol.
Lenart stopi z zidu, rezi se.
Gleda po terasi.

Malo tisine.

GREGRO: Dihaj zdaj. Vse je v redu, sam pere ti ga. Vse je kul.
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LENART: Ja ... Vse je kul, sam pere mi ga.

Lenart gleda po terasi, Gregor pa gleda svoje popraskane roke.

GREGOR: Pizda, fejst si me. Au!

Lenart zagleda babico.

LENART: Ves, koga pa zdaj vidim?

Gregor gleda svoje roke.

GREGOR (navelicano): No koga? Jezusa?

LENART: Najino babico.

GREGOR: Ja, vidis jo, ker je res tam.

LENART: Najino babico, ki izgleda, kot da je mrtva.

GREGOR: Tko zgleda Ze celo zivljenje, ja.

Gregor se zareZi.

LENART: Gugalnica se premika, babica pa ne.

Gregor se rezi, gleda svoje roke.

GREGOR: Vidim, da sem res kupil dobro robo.

LENART: A je babi res mrtva?
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GREGOR: Valjda da ...

Pogleda nazaj, vidi babico.

GREGOR: Da ni ... No, ne bi smela bit.

Pogledata se.

Prestraseno.

OBA HKRATI: Ne, ni.

Gledata babico.

Dolgo.

GREGOR: Valjda, da ni.

LENART: Ne.

GREGOR: Itak da ni.

Gledata babico.

GREGOR: Kaj ¢e je pa res? A misli$, da je res?

Gledata se.

LENART: Ja preveri, ¢e diha.

GREGOR: Daj ti.
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LENART: Zakaj pa jaz?
GREGOR: Ker si ti bolj odgovoren.
LENART: Tisi pa bolj ... ne, jaz ne bom. Men ga pere.

GREGOR: Men ga tudi pere.

Gledata v babico.

GREGOR: Ja kaj pol predlagas?

Tisina.

GREGOR: Kamen, $karje, papir?

Gregor nastavi pest.

GREGOR: Kaj, pravi¢no je.

Lenart nastavi pest.

Oba istocasno:

LENART: Slink, §lank, $lonk.

GREGOR: Kamen, Skarje, papir.

LENART: Ja ¢ak, kiro verzijo se greva zdej?
GREGOR: Mojo.

LENART: Tvoja je neumna.

GREGOR: Ne ni. Spomni te, kire vse moznosti mas. Kamen, Skarje in papir.
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LENART: Kaj, a ne ves, kakSne moznosti mas?
GREGOR: Ja lazje je, a ni?

LENART: No, nima veze. Dej Se enkrat.

OBA: Kamen, $karje, papir.

Gregor zmaga.

GREGOR: Tooo!

LENART: Pizda no ... Vedno jaz.

GREGOR: No pejt ...

LENART: Pizda no ... Ni fer.

GREGOR: Kr pejt ... Lahko pa rece$ blondinki s harvarda, ¢e bi mogoce preverla ...

Lenart hodi proti babici. Pocasi.

GREGOR (se zadere): Pazi ga!

Gregor se rezi.

GREGOR: Pa salim se, brko, preden se pokakas v hlace.

Lenart hodi proti babici.

GREGOR: Dej no. Ne bod reva.

Lenart pocasi hodi proti babici.
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GREGOR: No, dej no!

Lenart pride do babice. Strmi v njo, potem ji dvigne glavo.

GREGOR: In? Je al ni?

6. Proti ledeni gori

Jan in Elvira stojita na zidu, Jan stoji za Elviro.

ELVIRA: Daj no, Jan, lepo te prosim.

JAN: Every night in my dreams, | see you ...

ELVIRA: Jan ... greva, no ...

JAN: | feeel you ... Kot v Titaniku, a ni? To mi je najlepsi prizor. Go on ...

Raztegne ji roke, poje.

JAN: In midva plujeva proti najini prihodnosti.

ELVIRA: Plujeva, ja.

JAN: Dej zapri o€i, pa si zamisli, da sva res na Titaniku. Si zaprla o¢i?

Jan zapre oci, Elvira gleda.

ELVIRA: Ja.

JAN: Epsko ne?
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ELVIRA: Je Kkar, ja.

JAN: My heart will, go on and on.

Jan se rezi, poljubi Elviro na teme.

JAN: Epsko!

ELVIRA: A sikoncal?

JAN: Enkrat bova mela ladjo tudi, ves?

ELVIRA: Komaj ¢akam, ja ...

JAN: Pa bova tudi tam prirejala piknike, ves ...
ELVIRA (sarkasticno): Kaj vse bova midva mela!

JAN: Ja vse, kar si bova zazelela, miskica. Ko tkole zaprem o¢i, prav vidim najino prihodnost.

Elvira zapre oci.

ELVIRA: Ja? Ker jaz vidim temo.

JAN: Vidim eno lustno bajtico na obrobju Ljubljane, ves ... Tko blizu, da ti lahko Se vedno
hodi$ s kolesom na trznico ... Ampak Se vedno tko dale¢, da najinih otrok ne more zbit avto.
(Jan se zarezi) Pa vidim ... Kaj Se vidim? Vidim dva skodrana otrocka, ja, ki se lovita in jesta
kamenje.

Jan se zarezi.

JAN: Pa vidim, kaj $e vidim? Aha vidim, da sem jaz ravno prisel iz sluzbe, ja ... In zdaj stopim
Vv bajtico, ja ... V naSo lepo rumeno bajtico, ja. Opa, lepo mamo, vse poslihtan, pospravljen,
okusno opremljeno, ja ... Ena lepa zofica, kuhnjica, sami novi aparati, celo robotski sesalnik
mamo, si more§ mislit? Gor pa dol ga Zge po taki preprogi (pokaze) vidis, taki preprogi? A
vidis?

ELVIRA: Ce mam zaprte oéi.
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JAN: Opa ... kaj imamo pa tamle za pultom? Ves, kaj imamo tamle za pultom?
ELVIRA: Kaj?

JAN: Ja tebe, pikica, daj mal uporabljaj svojo lepo glavo, no.

Jo poljubi na sence.

JAN: Hm ... kaj pa pocnes ...Ves, kaj pocnes?

ELVIRA: Kaj?

JAN: RezZes ¢ebulco.

ELVIRA: Ahaaa, ti siprisel iz sluzbe, jaz pa reZem cebulco.

JAN: Ja.

Jan se zarezi.

ELVIRA: Ve, kaj pa jaz vidim?

JAN: Kaj? Da sliSim!

ELVIRA: Jaz pa vidim eno tako veliko sivo staro smrdljivo stanovanje.
JAN: Adajno ...

ELVIRA: S sedezno, iz katere smrdi po ¢ikih Se od predprej$njega lastnika.
JAN: Eh ... Si brezvezna.

ELVIRA: Na njej pa ... opa! Ves, koga vidim? Tebe, ki si spet tla¢i$ araside v usta in mastno
roko brises$ v svojo majico. To vidim.

JAN: A tires more$ uni¢it vsak poskus moje romantike al kaj?

ELVIRA: Zamudila bom Masterchefa, pizda.

Elvira stopi z zidu.
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Jan stoji na zidu.

ELVIRA: Pejt greva, no.

JAN: Jaz res ve¢ ne vem, no ... To naj bi delovalo.

ELVIRA: Kaj Jan? Kaj naj bi delovalo?

JAN: Jato ... Vseto ... Sem guglal.

ELVIRA: Kaj?

JAN: Kako spet prebuditi strast v razmerju.

ELVIRA: Nisi ...

JAN: Sem ...

ELVIRA: In kaj ti je gugl svetoval? Da se igras, da sva na titaniku?

JAN: Ja kao, romantika ... Pelji jo nekam ... nekam stran od ljudi ... Nekam, kjer bo tiho ...
romanti¢no ... bodi drzen ... Ne vem no ... Vse to je tu. Ti pa nisi zadovoljna ... ti bi pa vedno
rada vec.

ELVIRA: Nires no ... sej sem zadovoljna.
JAN: Ja valjda nisi. Sam, saj ves, da jaz tega ne znam.

ELVIRA: Ja vem ... Saj je lepo, Jan.

Jan stopi z zidu. Sede na gugalnico.
Elvira se stisne k njemu.

Tisina.

ELVIRA: Mal sva se postarala, ne?
JAN: Ja ... pa saj je normalno.
ELVIRA: A je?

JAN: Bom poguglal.
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Zeli jo poljubit na usta, Elvira se odmakne tako, da jo poljubi na lica.
Elvira se nerodno nasmehne.

Jan jo zacne poljubljat po vratu.

JAN: Mogoc¢ pa to rabva ... A?

Jan jo spet poljubi na usta, tokrat uspesno.

ELVIRA: Jan ...

Gleda jo.

ELVIRA: Kaj je?

JAN: Nenc€ ...

ELVIRA: No, kaj je?

JAN: N¢ ... Sam nikol $e nisva probala kje na prostem ...
ELVIRA: Ja ne bova niti danes.

JAN: Zakaj pa ne? Baje da to ful zacini razmerje.

Jan jo zacne poljubljat po vratu.

JAN: A se ti ne zdi, da bi rabla mal za¢imb v razmerju?
ELVIRA: Marsikatero za¢imbo bi rabla, ja.

JAN: Ti se sam sprosti, ljubica.

ELVIRA: Jan, ne vem, ¢e no ...
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Jan ji slece naramnico.

JAN: Na tej gugalnici, a? (jo poljublja) A nito ful poredno
verjetno ze tristo let ...

ELVIRA: Ful poredno, ja.

JAN: Zlomla jo bova, tak bova poredna ... (jo poljublja)
ELVIRA: Kaj pa vem, Jan, a ne bi §la gledat Masterchefa.
JAN: Ti se sam sprosti ljubica.

ELVIRA: Kaj ¢e kdo pride?

JAN: Nobenga ne bo. Tu gor ni Zive duSe nikol.

ELVIRA: No ... ne vem no ...

JAN: Predstavljaj si, da sem jaz Jack, ti si pa moja Rose.

Jan jo poljublja po vratu.

JAN: Si predstavljas?

ELVIRA: Si predstavljam, ja.

Jan jo poljublja po vratu.

JAN: In midva plujeva proti najini prihodnosti.

Jo poljublja po vratu.

LeZeta na gugalnico.

7. Spremljevalni program
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Ema stoji na istem mestu, kot je stala prej.

EMA: Za uvod vam bom prebrala avtorsko pesem ... Inspirirala je moje lonce ... no ... ali je
bilo pa obratno ... Ni vazno ... Uglavnem ... pesem ... pesem z naslovom Pesem.

Odkaslja se.
Odkaslja se se enkrat.

Odkaslja se se enkrat.
(recitira)

Zivljenje je,

srce v grlu,

beg od v¢eraj,

trema pred jutri,
ljubezen za zmeraj.

EMA: Se enkrat.

Odkaslja se.
Odkaslja se se enkrat.

Odkaslja se se enkrat.

(recitira, nic¢ drasticno drugace)
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Zivljenje je,
srce v grlu,

beg od vc¢eraj,
trema pred jutri,

ljubezen za zmeraj.

Odkaslja se se enkrat.

(recitira, nic drasticno drugace)
Zivljenje je,

srce v grlu,

beg od v¢eraj,

trema pred jutri,

ljubezen za zmeraj.

EMA: Hvala.

8. Kvaliteta drekca

Robert in Peter sedita na gugalnici, okoli njiju je kar nekaj plocevink.
Robert si ravno odpira novo pivo.
Refzita se.

ROBERT: In kaj je blo pol?

PETER: Ja ni¢, uzela mi je in otroka in bajto, jaz pa nazaj k mami.
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Robert se zareZi s tistim svojim smehom.

ROBERT: Pa da si jo nasel v postelji z drugim ...
PETER: Ne v postelji, v avtu!

ROBERT: Celo v avtu! Jebem ji boga!

Robert se zarezi.

ROBERT: Jaz svojo kar ubijem. Odmah jo ubijem.

Robert in Peter se reZita.

ROBERT: Jaz svojo kar ubijem, na licu mesta jo ubijem.

Rezita se.

Potem zavzdihneta, pogledata v razgled.

ROBERT: To ti je Zivot.

PETER: Sam mam pa svojo Nikico ...
ROBERT: To pa ima$, ja. Otrok ti je ostal.
PETER: Na dva tedna jo mam ...

ROBERT: Ja? To more bit zajeban, jel tako? (pije) Sam a ves, jaz ti ne bi nikdar rekel, da si ti
foter.

PETER: Ne? Kaj bi pa rekel?

ROBERT: Ne vem, da prodajas kebab.
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Robert in Peter se rezita. Peter odpre Se eno pivo.

ROBERT: Na Nejo!
PETER: Niko!

ROBERT: To ja! Na zdravje!

Pijeta.

Potem tisina.

ROBERT: Jaz pa se nikol nisem odlocil za sina, ves ... Ni to zame, bejZ ga srat.

PETER: Saj jaz se tut nisem odlocil prostovoljno.

Robert se zarezi.

PETER: Pa je vseen lepo, ves ...
ROBERT: Mora bit zajeban ...
PETER: Ne, je vseen lepo ...

ROBERT: Ja, na dva tedna verjamem, da je lepo. Kej ve¢ pa vprasanje. Jel tako sine?

Robert se zarezi.

Tisina.

ROBERT: Mal se salim, ves. Da ne bo zamer ...

PETER: Ah, Kkje pa.

ROBERT: Da ne bo zamer med sosedi!
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PETER: Ah ne.

Tisina.

Strmita v razgled.

ROBERT: Kaj pa pol dela$ z njo na dva tedna?

PETER: Jani€ ... Peljem jo tja, kamor mi naroc€ijo, ves$. Zadnji¢, a ne, sem moral it z njo gledat
neko risanko, te princeske neke, blesavo za popizdit. Na premiero sva §la. Ona je mela
sinteti¢no obleko princeske, jaz kokice zase, ona jih ne sme. Ona je dateljne al pa suhe slive,
odvisno kak dobro kaka tist dan. No in pol, po filmu, so ble tam neke punce, oblecene v te like,
ena bolj bedasta kot druga, in jaz bi jo mogel slikat zraven teh maskot s postrani lasuljami.

ROBERT: A zato, da bi jo mamica objavila na Face - book (izgovori tako, kot se napise)

Robert se zarezi.

PETER: Ja, sej je ni mogla, ker mi je prej crknil telefon. Pol sem valjda zapanicaril ko sto mater
in sem rekel eni tam, mamici, sej kr lustni (Robert se zasmeji), pa dobro, nima zdaj to veze.
Sem ji rekel, naj slika mojo Pikico in mi pos$lje na mail, pa Se vedno nisem ni¢ dobil. (#isina)
Nikol nisem siguren, ¢e se moj mail koné¢a s .com al .si. Cist preved je zajeban ta sistem. (pije.)
Pol sem jih pa poslusal, ko nor sem jih poslusal ...: a si nori? Kak si mel prazen telefon? Kak te
ni sram? (Robert se rezi)

ROBERT: Jaz svojo kar ubijem.

PETER: Mala se je drla tam ko sto mater, jaz sem pa ¢akal, da mine. Da mine ta najin vecer,
Ceprav sem vedel, da ta teden sledita Se dva. (zavzdihne) Pa ja no. Ni tak lahko bit stars, ves.
Ko mas enkrat otroka, pol vidi§, da ni lahko. Ampak kaj jaz vem, jaz svoji h¢erki ponujam
kokice namesto suhih sliv.

Robert se zarezi.

Tisina.

Daljsa.
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ROBERT: Tista mamica pa pravis, da je bla lusna?

PETRA: Ja ... fina je bla. Fina.

Zasmejita se.

Tisina, malo daljsa.

ROBERT: Na tvojo ... hé¢erko!
PETER: Na Niko, ja!

ROBERT: Pa na lu$ne mamice!

ZareZita se, pijeta.

9. Pogrebna slovesnost

Stara Zenska lezi na gugalnici, mirno, spokojno. Roke ima prekrizane in v rokah drzi banano.

Vnuka stojita ob njej.

Gledata jo dlje casa.

Tisina.

Gregor dregne Lenarta.

LENART (poje, prestraseno): V/si so venci vejli ... vsi so venci vejli, vsi so venci vejli, samo
moj zeleni.

Gledata babico, Gregor si obrise solze.

GREGOR: Kdo bi si mislil, da jo bo ena banana zjebala ...
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LENART: Sej vse zjebe.

Gregor pokima, potem dregne Lenarta.

GREGOR: Daj, govor.
LENART: Kaksen govor?
GREGOR: Govor!
LENART: Zakaj?

GREGOR: Ce smo na njenem pogrebu ... Kaj, a ne bo§ mel govora na babi¢inem pogrebu, mi
hoces rect?

Zapre oci in se zamisli.

LENART: Kaj bova rekla mami, mi pove;.

GREGOR: Da jo je kap ... (tisina) Govor, daj no.

Lenart okleva, Gregor ga dregne.

LENART: (se odkaslja. Slavnostno:) Zbrali smo se, na tej terasi, da proslavimo ...
GREGOR: Kaj smo na poroki al na pogrebu?

LENART: Potem daj pa ti... (Gregor pokaze, da bo imel zaprta usta) Babi, bila si moja najljubsa
babi ... Sicer tudi edina Se Ziveca, ampak vseeno ... najljubsa ... (gleda Gregorja) Kaj Se naj
povem? A se res to gremo? A ne bi §la po mamo? (Gregor skomigne z rameni, pokaze mu, naj
nadaljuje)

GREGOR: Nadaljuj, no. A si ne zasluzi najina babica, da nekaj poves o njej?
JAN: Ja, sija ...

GREGOR: No ... daj. Vsaj en spomin na njo. Potem greva po mamo.
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Lenart razmislja.

LENART: Pa¢, spomnim se, kako sem hodil s tabo na vrt in si mi v nahrbtnik tlacila glave od
zelja ... pa sem pol to nosil, ful je blo tezko, ampak ti si vedno pravila, da v Zivljenju ni¢ ni
nikoli tako tezko, da ne bi moglo bit Se tezje ... Gregorju nikoli nisi ni¢ dala v nahrbtnik,
verjetno, ker je bil cel rahiti¢en.

GREGOR: Ja pa se ke;.

Lenart se zasmeji, Gregor ga dregne.

LENART: In spomnim se tudi ... to se ful spomnim, da si naju vedno pospremila v $olo in da
si enkrat ... no, verjetno kr veckrat, grozila debelemu Urosu, ki se je delal norca iz mojih
svetlecih superg.

GREGOR: Njega je enkrat celo prijela za majico, ves?
LENART: To se pa spomnim, ja.

GREGOR: Kaksno sranje je blo pol to, se ti to spomnes? Ko je njegova mama rekla, da mu je
najina babica navila usesa ... Tale pa nikol ni priznala.

LENART: Ja, se spomnim, ja. Vedno je bla gajsna. (se smejita) Ampak debeli Uros$ je mel pa
od takrat naprej vedno varnostno razdaljo od mene.

Se smejita.

GREGOR: No nadaljuj, oprosti ...

LENART: Ja, skratka ... vedno si se znala postavit zame, to sem mel ful rad ... Si pa znala met
tud ful nekih svojih for.

GREGOR: Pizda, to je pares, ja.
LENART: A ne? Tak tezek karakter v¢asih ...

GREGOR: Pa ne tezek, zajeban.
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LENART: Ja, to je pares, ja ... Nisi pustila, da ti karkoli premaknemo v stanovanju ...

GREGOR: Ja, je res, ja. (kima) Al pa, se spomnis, da ni pustila, da ji zapremo mobitel, ko je Se
imela tega za odpirat, ker se bo kao pokvaril?

Gregor in Lenart se rezita.

GREGOR: Al pa, se spomnis, da si je enkrat po telefonu narocila neko kremo za protezo in si
potem protezo nalepla na dlesni tko moc¢no, da so ji morali to dol pri zobarju vlect?

LENART: Jokala se je ... se spomnis ...

GREGOR: Cela otekla v obraz ...

Gregor in Lenar se reZita.

LENART: Al pa lasulja! Najboljsa je bla, ko si je narocila kao vijol¢no lasuljo ...
GREGOR: O fak, ne me spominjat.

LENART: A se ti spomnes, kok smo se mi rezal?

GREGOR: Ja. Ja.

LENART: Pa se ti spomnis, kok smo se vedno izogibali njenih poljub&kov, ker ji je vedno tko
cudno smrdelo iz ust?

GREGOR: Sej to vsem starim, ves ... po gnilem, ves ...

LENART: To ji je $e zdaj, ja ...

Se smejita.

GREGOR: Al pa, se spomnis, kako je ona vedno komentirala druge Zenske pri zdravniku?

LENART: Ja ...

GREGOR: Ta je debela, ta je vsa plesasta ...
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OBA NAENKRAT (jo oponasata): Kako sem jaz fejst za svoja letal

Smejita se.

GREGOR: A pa se ti spomnis, da je klicala serviserja, ker ji televizija ne dela, u resnici je imela
pa samo pilota narobe obrnjenga?

Se smejita.

GREGOR: Se spomnis, kako se je drla na naju, ko sva si §la zjutraj v kopalnico kao umivat
zobe in naju sto let ni blo ven ...

LENART: Ja, ja, ja.
GREGOR: In pol ona odpre vrata od kopalnice in jaz spim na tleh, ti pa na pralnem stroju.
LENART (v smehu): Kako sem se sploh gor spravil.

GREGOR: Nimam pojma ej.

Se smejita.

Gledata v babico.

LENART: Ne, ampak vedno je bla sréna. Res mi je ostalo to od nje, da tudi ¢e nimas, pomagaj
drugim.

GREGOR: Ja, to mas prav.

LENART: Pa &e samo z lepim nasmeskom, je vedno govorila. Ce se brezdomcu nasmejes, mu
polepsas en teden, en mesec, al pa celo eno leto, tebe pa to ni€ ne stane, je vedno govorila.

GREGOR: Ja, res je ... Pa vedno je e govorila, fanta, samo zaljubit se morta, pa bosta vedla,
kaj je to zivljenje ...

LENART: Nimam rada Zivljenja, mam pa rada ljubezen, je rekla.

GREGOR: In nihée ne bi smel na oni svet brez ljubezni. To je vedno govorila.
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LENART: To je res vedno govorila.

Zavzdihneta.

LENART: Fajn Zenska je bla.

GREGOR: Tak velik ¢lovek, a ne?

LENART: Res ja ...

GREGOR: To mi je tak lepo, ko za koga reCemo, da je bil velik ¢lovek.

LENART: Ja, ¢e je bla pa res.

Gregor in Lenart gledata v starko.

Lenart si obrise solze.

LENART: No, daj zdaj ti ...

GREGOR: Ma ne bom. Nisem jaz za te stvari, ve$, bratec.

LENART: Ne bos imel govora na babi¢inem pogrebu, mi hoces rect?
GREGOR: Dobro no, dobro ... Bom nekaj poskusal ... odrepat.
LENART: Daj ja. To bi ji blo vsec.

GREGOR: A mislis?

LENART: Ja. Ziher.

Gregor se pripravi.

GREGOR: O babi ... salami, ve¢ si mi kot mami. Pozabil te ne bom nikol, ¢etud si mrtva pred
mano ... joj ... Bla si res en velik ¢lovk, zdaj pa mrtva si ko ... ¢lovk ... Jov, jov, ne pozabm te
nikol, pogresu te bom in za zmere;j ... (gleda Lenarta)

LENART: Mi bo zau?

64



GREGOR: Ja ... Za zmerej mi bo zau.

Gledata babico.

Tisina, daljsa.

LENART: A misli$, da sva midva kriva, ker sva jo pripeljala sem gor?
GREGOR: Ne ... to pa ne ... Jaz mislim, da nama je hvalezna.
LENART: A se ti zdi hvalezna?

GREGOR: Men se zdi happy.

Gledata babico.

Tisina.

LENART: Ves kaj.

GREGOR: Kaj?

LENART: Eminem je imel prav. Enkrat bo res cel svet skakal na tvoje rime.

Gregor se ponosno nasmeje.

10. Trk v ledeno goro

Jan in Elvira sedita na klopci.

Jan vidno uzaljen.

Elvira vidno dobre volje.

Jan gleda v svoje mednozje.
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JAN: Sploh ne vem, kaj je fora.
ELVIRA: Sej je v redu, Jan.

JAN: Ne, ni v redu.

Jan in Elvira strmita v razgled.

JAN: Nikol se mi Se ni to zgodil.

ELVIRA: Vem, Jan ...

JAN: Pa tut zdej se ne bi smel.

ELVIRA: Sej letasotu ...

JAN: Kako to mislis?

ELVIRA: Ja kaj, a ni res?

JAN: Star sem petintrideset, to se ne bi smelo dogajat.

ELVIRA: A tega nisi videl v prihodnosti, ko si zaprl o¢i?

Elvira se rezi.

JAN: To ni smesno.

ELVIRA: Mal pa je.

Jan gleda v svoje mednozje.

JAN: Zakaj se to men dogaja?
ELVIRA: Verjetno, ker je mrzlo. Uskoc¢il se je.
JAN: A mislis$, da bo trajno?

ELVIRA: Mogoc¢e ma sam tremo.
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Jan jo pogleda, Elvira se zarezi.

JAN: Daj mi Se enga lupcka.
ELVIRA: Jan no ...

JAN: Daj prosim, pikica!

Elvira ga poljubi.

Poljubljata se.

ELVIRA: In?

JAN: Nic.

Jan prestraseno pogleduje od mednozja k Elviri.

JAN: Pokaz mi joske.
ELVIRA: Jan, a lahko-

JAN: Prosim, pikica.

Elvira dvigne majico, pokaze mu joske.

ELVIRA: In?

JAN: Nic¢.

Jan zacne jokat.
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JAN: Pa pizdano ... O fak ...
ELVIRA: A me zajebavas?

JAN: O fak ... pokvarjen je.

Jan joce, Elvira se rezi.

JAN: A se lahko nehas rezat?

Elvira se rezi.

ELVIRA: Mogoce je pa problem v meni.
JAN: Ni, ni 8ans. Ves, da si najbolj seksi punca na celem svetu.
ELVIRA: Ja o¢itno ne ...

JAN: Zame si najlepSa na svetu, saj ves. Pokvarjen je ...

Elvira gleda v razgled, razmislja.

Jan gleda v mednozje.

ELVIRA: O fak! Ze vem!
JAN: Kaj?

ELVIRA: Kaj pa, ¢e si gej?
JAN: Daj nehaj no.

ELVIRA: Ja kaj ... Mogoce bi te pa prej vzburilo eno golo potno mosko telo, a?

Elvira se rezi.
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JAN: Daj nehaj ...

ELVIRA: En seksi gasilec, ki sla¢i uniformo, a?
JAN: Ejno ...

ELVIRA: Mogoce en policaj v oprijetih hlackah, a?

JAN: Pa daj nehaj, no.

Elvira se rezi.

Jan zapre oci.
JAN: Fokus, fokus, fokus, fokus. Daj no. Fokus, fokus, fokus.
ELVIRA: A to bo pomagalo?

JAN: Fokus, fokus, fokus.

Elvira se rezi.

Jan preneha, gleda v mednozje.

ELVIRA: In?

JAN: Nic¢.

ELVIRA: Ja potem pa ocitno ne bo otrok, ki bi jedli kamne.

Elvira se rezi.

11. Spremljevalni program, drugic.

Ema poplesuje po terasi.
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EMA (poje):

When | was just a little girl

| asked my mother what will 1 be
Will I be pretty will | be rich

Here's what she said to me

Que sera sera

Whatever will be will be

The future's not ours to see

Que sera sera

What will be will be

When | grew up and fell in love

| asked my sweetheart what lies ahead
Will we have rainbows day after day
Here's what my sweetheart said

Que sera sera

Whatever will be will be

The future's not ours to see

Que sera sera.

12. Freudova zofa

Peter sedi na gugalnici, Robert hodi gor in dol.

ROBERT: Cak ... si bom pisal. Mam en listek ... mam, evo ...
PETER: Pa misli§, da je kaj na tem?
ROBERT: Stoposto, brate, je na tem. Ampak mi mores$ to¢no povedat.

PETER: Ja ... Bom ... (Robert si piSe, Peter razmislja) Ampak ves, najbolj mi je zanimivo, ker
vsaki¢ isto sanjam ... Vsakic isto!

ROBERT: Ja, ja, ja. To bo moja zZena marsikaj vedla, ves ...
PETER: Vedno iste slike, ves ... To mi je najbolj zanimivo!
ROBERT: Dobro, dobro ... Pisem ... Jaz sem mel to isto enkrat.

PETER: Ja?
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ROBERT: Ja. Sem sanjal ves ¢as, da teCem na vlak, ves ... Celi dan, svaki dan, ja samo tr¢im
... Pami je Zena pol pogledal v sanjsko knjigo, ves.

PETER: In kaj pol?

ROBERT: Je pisal, da moram nehat hitet ... Pa sem res nehal, sej vidi§, si vzamem cas, za
prijatelje in za dobro druzbo, jel tako? Na zdravje (se zarezi, pijeta) No, od takrat pa nikdar,
ampak nikdar ve¢ nisem tega sanjal. Nikdar!

PETER: Ja?

ROBERT: Ja ... Ves, sanje je treba razumet najprej, to je prvi korak do uspesnega zivljenja. Ker
to je vse tu noter, ves. (pokaze na glavo) To pamti za uvjek!

PETER: Vidis, jaz pa svojih sanj sploh ne razumem.

ROBERT: No daj, govori, piSem! Ti bo moja Zena pogledala v sanjsko knjigo, brezplatno ...
PETER: Res?

ROBERT: Za soseda? Pa ves da, ni problema! Govori, da;.

PETER: Ja ves, kako se vedno zaéne ne ... Tak se vedno zacne ne ... PiSes?

ROBERT: Pisem, kako da ne?

PETER: Jaz pridem na baletni nastop od svoje Nike in jo gledam na odru ... In ko koncajo z
nastopom, ona je valjda vedno najboljSa, ampak nima zdej to veze ... Ko koncajo z nastopom,
sledi poklon, ves?

ROBERT: Normalno, ja.

PETER: No ... In ona gleda v publiko, jaz $e vedno sedim tam in ji pomaham, ves ... 1z publike
ji maham, ves§? Tak kot vsi ostali starSi mahajo svojim otrokom, ves? No ... In ona Se vedno
maha in maha in jaz vstanem (vstane, Robert mrzlicno pise), iz publike vstanem in maham
nazaj, derem se, Nikaa Nikica, saj sem tu, tukaj sem, in maham in ona se joCe, uciteljice jo
tolazijo, jaz ji pa maham, vsi jo tolazijo, jaz ji pa Se vedno maham, derem se Nikaaa, Nikaa,
tvoj atek, tukaj sem, lej me no, v novi, zlikani srajci, tukaj sem Pikica moja, Nikaaa, Nikaaa,
Nikaaa. (stopi na zdi, se dere, histericno) Nikaa, lej me no, postrigel sem se, za tvoj nastop,
Nikicaa! A me ne vidi§? A ne vidi$ svojga ateka, Nikica! Nika lej me, pravi ¢as sem bil tu, na
najbolsem sedezu, lej me! In ona $e kar joce ... Jaz se pa derem Nikaa, moja Nikaa! Pikica
mojaa! Nika! In ona se joce. Vsi grejo iz dvorane in ona se Se vedno joce.

(zadihano se ustavi)

Tisina.
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ROBERT: In kaj se zgodi pol?

PETER: Ni¢€ ... zbudim se ¢ist poten, Cist gnil. In tak se mi sanje vsaki¢ znova ponovijo. (sede
na klop) Niso prijetne, res ne, ampak prezivim in sanjam naprej.

Tisina.

Daljsa.

ROBERT: Na Niko!

Pijeta.

Tisina.

13. Potopitev Titanika

Jan hodi gor in dol, Elvira pa sedi na gugalnici.
Z nogami se malo odriva, tako da se gugalnica rahlo premika.

Vidno je navelicana.

JAN: Sej jaz se trudim, miskica.
ELVIRA: Vem, Jan.

JAN: A to zarad tega, ker se mi ne ...
ELVIRA: Ne, Jan ...

JAN (resno): A me vara$?

ELVIRA: Ves, da ne bi nikoli.

JAN: Kaj pa pol? A ker te nisem zaprosil, al kaj?
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Gre na kolena.

JAN: Evo me. A me vidi$. Na kolenih.

ELVIRA: Jan ...

JAN: Moledujem, da bi se porocila z mano.
ELVIRA: Jan, prosim te ...

JAN: Ne, jaz te prosim miskica ...

ELVIRA: Vstani se.

JAN: Ves, kak to boli ... A ti ves, kak to mene boli ...
ELVIRA: Tud mene boli, Jan.

JAN: Dusi me tu noter ...

Hlini napad.

ELVIRA: Jan, nehaj no.

JAN: Sva rekla, da midva ne bova nikol taka. Da ne bova nikol prisla do te tocke, miskica ...
Da midva pa bova znala ohranit iskrico ...

ELVIRA: Pa nama pac ni uspelo.

JAN: Se vedno nama lahko.

ELVIRA: Ares? Se ti zdi?

JAN: Ja! Vse bova mela, miskica.

ELVIRA: Ja ...

JAN: Vse, kar si bova zazelela ... Ves, kaj Se morva doZivet skupaj ...
ELVIRA: Vstani se, Jan, prosim.

JAN: Ne bova ve¢ hodla na Krk, ne! Jutri rezerviram Sicilijo, miskica.
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ELVIRA: Daj, a se vstane$, prosim?

JAN: Zacela bova meditirat skupaj.

ELVIRA: Jan, dovolj.

JAN: Kupila bova savno.

ELVIRA: Jaz sovrazim savno, Jan.

JAN: Kupila bova najbolj$o savno ... infra.

ELVIRA: Jaz sovrazim savno, Jan.

JAN: Al pa finsko, ne vem ...

ELVIRA: A ti mene sploh sli$i§? Sovrazim savno, Jan.
JAN: Ne, jo ne.

ELVIRA (glasneje): Ja pa jo. Sovrazim savno! Sovrazim jo! In sovrazim tut tvoje telo v savni,
ves ... Sovrazim, ko si brise$ $vic v savni po svojih kosmatih prsih ... Sovrazim tvojga luleka v
savni, sovrazim ga tut, ko ni v savni ... Sovrazim misel na to, da se s tabo potim v savni ... Da
se s tabo potim kjerkoli ... Ze misel na to, da sem s tabo ... Ze to sovrazim, oprosti, Jan.

JAN: Kaj? Miskica ...

Elvira sede.

Iz Zepa potegne cigaretO.

Kadi.

JAN: Miskica ...

Kadi.

ELVIRA: Sovrazim tvoje rumene zobe, sovrazim gube, ki jih ima$ ob oceh ... Sovrazim tvoj
odnos s tvojo mamo ... Ma ne, sovrazim tvojo mamo in celo tvojo familijo ... Sovrazim jo.
Sovrazim to, da morava bit vsak kur€ev praznik prinjih in da mora§ mamo vprasat, katere hlace
naj kupis ... Zakaj ne mores vprasat mene? Tud jaz imam okus za modo, ves. Ne pa ta njena
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Lorela Flego, kaj pa ona ve, pizda. (kadi) Sovrazim tvojga oceta, ker si isti kot on, ker enako
kot on misli§ samo na svojo rit ...

JAN: Miskica ...

ELVIRA: Sovrazim tut to, da me klice$ miskica in da me poljubi$ na sence ... in sovrazim, o
fak, sovrazim, ko me izsiljujes z jokom, ker to¢no ves, da se bom omehcala. (Jan se skremzi)
Da ne bi slucajno! (Jan si obrise solze) Sovrazim tvoj stil oblacenja, ker spominja$ na
dvanajstletnega skejterja ... Sovrazim to, da ne more$ lepo zvozit ovinkov, ¢eprav dobro ves,
da mi je vedno slabo, in sovrazim ... sovrazim, da moras na vsako stvar, ki jo povem, dodat
svoje razmiSljanje. Preziram to, ves!

JAN: Saj ne ves, kaj govoris.

ELVIRA: No, tut to sovrazim, da sem s tabo vedno neumna, ¢eprav nisem, ves?
JAN: Nisi, ne.

ELVIRA: Ne nisem, ne.

JAN: No ...

ELVIRA: Nisem ne!

JAN: Miskica ...

ELVIRA: Sovrazim, da odgriznes$ noht in ga izpljunes na tla, in sovrazim, da si las ne umijes
tudi po pet dni skupaj ... Sovrazim, da me ves Cas skrbi zate, ¢eprav si kreten, in sovrazim, da
mi ne mores sporociti, da si varno prisel. In ves, kaj Se sovrazim? Sovrazim, da vedno sanjas o
stvareh, ki se ne bodo nikoli zgodile ... Sovrazim najino zivljenje in sovrazim, da se v desetih
letih nisem niti enkrat naspala, ker smr¢i§ in hlasta$ za zrakom. (kadi) Sovrazim, da si ne brijes
jajc, Ceprav od mene zahtevas, da sem ves Cas gladka, in sovrazim ... ne, preziram, da mi ves
¢as govori$ (ga oponasa): Uporabljaj mal svojo glavo, miskica. Ti uporabljaj svojo, pizda!
(kadi) In ves, kaj Se sovrazim? Sovrazim, da me nikoli ne vprasas, kaj si zelim jaz, in sovrazim
... sovrazim ... (Umiri se) sovrazim novo kopalnisko preprogo, ki si jo prinesel domov, oprosti.

JAN: Zelena je tvoja barva.

ELVIRA: Sovrazim zeleno barvo.

Jan sede na gugalnico.

Tisina.

Daljsa.
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Mucna.

JAN: A je kaj, Cesar ne sovrazi§?

Elvira strmi v razgled.

ELVIRA: Sovrazim ta razgled.

14. Umetnikov portret.

Ema lezi na gugalnici in glasno smrci.

Spi.

Potem tema.

15. Sanja svinja kukuruz

Peter joce.

ROBERT: Ne ga zdaj srat no.
PETER: Ene stvari ne morem ... ene stvari ne nardim prav ... Pizdarija no ...
ROBERT: Ah dej ga no srat no.

Robert ga tapka po rami.

PETER: Pa bi rad bil dober foter, pa ne gre ... (se mu kolca)
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ROBERT: Opal!

PETER: Ne gre, ves ...

ROBERT: Saj si dober oce, lej, do kam si zgural ... do kam si zvlekel tole gugalnico ...
PETER: Ja, to pa sem ...

ROBERT: Si jo zvlekel al jo nisi?

PETER: Sem jal

ROBERT: Si jo prinesel gor z lastnimi rokami?

PETER: Jasem, ja... Semja ...

ROBERT: Ne slisim.

PETER: Sem jo prinesel, ja ... mas prav, ja.

ROBERT: Bolj glasno!

PETER: Sem prinesel gugalnico! Pizdarija, da sem!

ROBERT: Si, ali nisi, brate?

PETER: Sem, jebemo mater! Jaz sem prinesel gugalnico!

ROBERT: Nikdar Se nisem slisal, da bi kdo h¢erki podaril gugalnico, ves ...
PETER: Jaz ji pa bom, ja!

ROBERT: Nikdar!

PETER: Jaz ji bom, ja!

ROBERT: No, pol pa nehaj cmizdit, §ta si ... Zena al muski? Predstavljaj si, da bi bil zdaj v
vojni, brate. Ne bi videl héerke po pet let skupaj, pa ne bi smel solze potocit, hja. Kak pa mislis,
da je blo vcasih ... VEasih ni blo tu pogresam tega al onga, jok brate, odpade. Nikogar nisi videl,
pa nikogar nisi mel ¢asa pogresat. Danas pa ... Ja, danas ... PreviSe vremena, pa se imamo ¢as
pogresat. Brezveze. Jaz svoje zene nisem mel ¢asa pogresat, ker sem skoz delal, ja. Je pa res,
da jo tud zdaj ne pogresam, ko imam ¢as.

Se zareZita.
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ROBERT: Sigurno se ti bo héerka zahvalila, ¢e bo enkrat slavna ... na Tvju bo rekla: hvala
ocetu, za vso ljubav.

PETER: A misli§?

ROBERT: Stoposto sam.

Tisina. Petru je vsec misel, da se mu bo héerka neko¢ zahvalila.
Potem pijano zapira oci.

Robert gleda v razgled.

ROBERT: No, ¢e bom jaz kdaj slaven, ves, sine, se bom zahvalil samo trem osebam, ves. Stopil
bom na oder in se zahvalil majci, ker me je rodila, Zeni, ker me je zredila, in samemu sebi, ker
sem sve ostalo napravio sam ... Enkrat, ves, brate, bodo poklicali moje ime, o ja, nekaj takega
bodo rekli: ¢astno titulo za vdanost drzavoj prejme Robert Golobic! In jaz se bom vstal, (vstane)
iz mog Castnog sedeza ... obleCeno bom mel Murino obleko, ve,s sine, Murino! In pocasi bom
Sel proti stopnickam, ki vodijo na tak velik, velik oder ... Star bom ze, ufff, kakih osamdeset,
zato bom imao hojico in zato bom trebao malo viSe vremena, da bom prehodil tri stopnicke, ki
vodijo na oder. (stoji pred zidom) Ponujali mi bodo roko, ampak jaz bom zmogel sam. Ja sam
vojni veteran, jel tako, ne treba mi pomoci! (gleda v zid) Jedan, dva, tri in evo mene na odru.
(stopi na zid) Raja bo norela, ploskali mi bodo, ker mi je uspelo, in jaz jih bom v zameno
nagovoril ...\ojni veteran jih bo nagovoril. Rekel jim bom, to, kar je vedno govoril moj otac ..
.1 to si zdaj dobro zapomni ... Rekel jim bom: najprej hvala in potem jim bom rekel: Ne sanjaj
svoj zivot, nego Zivi svoje snove. To bom rekel in se priklonil. In raja bo norela, jel tako, sine?
Raja bo norela.

Peter spi, smrci.

Robert pa gleda v razgled, priklanja se in maha.
ROBERT: Hvala svimal

Ganjen je.

16. Uspavanka

Elvira sedi na gugalnici, Jan ima glavo na njenih nogah. Boza ga po laseh.
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ELVIRA:

(poje)

Vsaka zvezda na nebu zamizi,
teta Luna prikima, se zasmeji.
Pogasili smo vse luci,

da na$ Jan lahko zaspi.

Pa naj zaspi in naj skrije svoje trudne oci,
pa naj zaspi, da se malo srce umiri.

In naj sanja le o lepih stvareh,

ko sonce zbudi ga, na ustih bo smeh.

Vsaka zvezda na nebu zamizi,
Janov kuZek zalaja, se poslovi.
V kraljestvo Skratov, sanj in vil
ga nese sila nevidnih Kril.

In ze leti dale¢ pro€ od tega sveta,

od tega, kar ne razume in kar ne pozna,
saj ga Caka svet, drugacen od san.

Kako naj svarim ga, kaj reCcem mu v bran?

Elvira gleda v razgled.

Boza Jana po laseh.

17. Bla bla otvoritev

Ema sedi na gugalnici, miga z nogami, zeha.

Sedi v tisini.

1z lista si trga papircke in jih poskusa zadeti v lonec.
To pocne zelo dolgo casa.

Prekleto dolgo casa.
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Potem pa:

Na teraso prideta Peter in Robert.

Ema vstane.

Popravi si majico.

Nasmeji se.

Smeji se kar nekaj casa.

EMA (poje): When | was just a little girl, 1 asked my mother what will I be ...

Robert in Peter se gledata.

Robert zaploska.

Gledajo se.

ROBERT: Znas kaksno partizansko?

Ema zacne pobirati papircke po tleh.

Smeji se.

EMA: Zelo lepo pozdravljeni ...

Robert zmedeno gleda Petra.

PETER: Zdravo.

EMA: Sem vas zelo vesela.
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ROBERT: Ja? Sine, ona naju je vesela. Vsaj nekdo naju je vesel.

Robert se zareZi s tistim njegovim smehom.

Peter ne odreagira, gleda gugalnico.

EMA: Ja! Seveda!

Robert zmedeno gleda Petra.

ROBERT: Ja? Pa reci mi, zasto, duSo?
EMA: Sej ste prisli na razstavo verjetno ... Ne?

ROBERT: Razstavo? Ti kaj ves?

Peter gleda v gugalnico, odkima.

EMA: Dol sem obesla list ... listek ... Rumen.

ROBERT: Ne ... jaz ne. Ti?

PETER: Ne ...

ROBERT: Jaz nisem za takve stvari, ves, duSo.

EMA: Prav, ja. (gleda ju) Ampak lahko vseen pogledate?

ROBERT: Jaz ne ... Ti? Jaz sem bolj za $port pa atletiko ... atletiko rad gledam, ja ... To pa.
(kima z glavo) Jaz sem vojni veteran, jel tako, sine? Nije bilo vremena za umetnost, to pa ne.
(kima z glavo) Mi smo pusko drzali v rokah, jel tako, sine?

EMA: Ja, seveda.

ROBERT: Brez zamere no.

Ema ju gleda.
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EMA: Ne, ne, je ze v redu. Lahko pa vseeno pogledate ... Ni veliko.

ROBERT: Umetnost men ni, sam bolj za atletiko.

Gledajo se.

Robert dregne Petra.

ROBERT: A si ti za umetnost, sine? Ti izgleda$ tak, umetnik ... (PokaZe na gugalnico, smeji
se. Potem Emi:) Kad sam ja bio tvojih let, znas, krompir sem kopal ... z nohti... to je blo vse
¢rno, ves, duso? Kaksna umetnost, bejz ga srat. Treba je blo prezivet, o ja. Enkrat sem omedlel,
ker sem bio tok lacen, ampak krompir, o ja, krompir sem pa vseeno prinesel domov. Jel tako,
sine?

Ema ga gleda, kima.

ROBERT: Moj otac... moj ata, me je natolkel, ¢e nisem delal, ves, duso. To so bili drugi ¢asi
... al bolsi Casi ... Nismo imali vremena za niSta, samo za rad ...

Ema ga gleda, kima.

Ves cas mu zeli vskociti v besedo.

ROBERT: Ko sem bil tak (pokaze), tak sam bio, ves... sem Ze njivo kopal, nisam niti vedel,
kako se zovem, pa sem Ze njivo kopal, o ja. Dandanes pa ni¢ od vas ... Saj ne reem, bili so
drugi ¢asi, ali boljsi ... Ves, sine. Ali boljsi.

Malo tisine.

EMA: No, moji lonci odrazajo prav to, veste ... Ce jih pogledate z leve, vidite ...
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Na teraso strehe prideta Gregor in Lenart.
Gregor v rokah stiska Zaro, podobno Eminim vrtnim loncem.

Ema ju veselo pogleda.

EMA: O! Kar izvolita! Kar ... kar naprej, no!

Lenart in Gregor zmedeno pogledujeta okoli.

Gledajo se.

Tisina.

Trenutek traja dolgo.

LENART (Gregorju): A je tu ful ljudi umrlo?

GREGOR: Zgleda tko.

EMA: Kar izvolita.

Gledata v lonce, potem v njuno zaro.

EMA: A sta priSla na razstavo?

Gregor se spomni in sprosti telo, kot da mu ne more niko nista. Lenart ves cas pozorno gleda
Emo.

GREGOR: Ne. A si ti pri§la?

EMA: Jaz imam razstavo, ja.

LENART: Nama je pa babica umrla.
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Gregor dregne Lenarta.

LENART: Kaj?

ROBERT: Daj nehaj, $ta je bilo, sine?

Oba hkrati:

LENART: Kap.

GREGOR: Rak.

ROBERT: Kaj zdaj?

Oba hkrati:

GREGOR: Rak.
LENART: Kap.

Pogledata se.

GREGOR: Oboje. Kap in rak.

Vsi se malo zresnijo.

Malo tisine.

Gledajo Zaro.

Ema bi Zelela nekaj reci. Nekaj o svoji razstavi.

ROBERT: Jebem ti zivot. Si slisal, sine, ti pa jokas, ker te h¢erka ne mara?

84



Peter ga brezizrazno pogleda.
Malo tisine, gledajo se.

Ema gleda po listku.

ROBERT: Moj deda je umrl na fronti, o ja. Ni blo tu ¢asa za umiranje, kje pa. Se umrli so hitro,
0 ja ... Danes pa umirajo po deset let, bejz ga srat. Pa Zivijo, osemdeset let, jel tako, sine? V¢asih
niso imeli Casa Zivet osemdeset let, umrli so mladi, kdo je pa imao ¢as Zivet. Dandanes pa se
nobenmu ne mudi umret, bejz ga srat. To so bili drugi ¢asi, al boljsi, sine... Nikdar nisam slisal,
da bi kdo rekel drugace. Jel tako, sine? Nikdar. (Gleda vse prisotne. Ema zeli vsakic vskociti v
besedo.) Kad sam ja bio tak, tak sam bio ...

Iz daljave slisimo prihajati Elviro in Jana.

JAN: Se malo, pikica ...

ROBERT: Tak sam bio ... Me slisi$, sine?
Jan stopi na teraso prvi, za sabo vlece Elviro.
Ko vidi vse ljudi, se malo prestrasi.

Gledajo se.

JAN: O!
Ema je vzhicena.

Na terasi so namrec ze skoraj blizu skupaj, toliko jih je.

Elvira si Zeli sneti prevezo.

ELVIRA: Kdo pa je?
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Jan jo ustavi.

JAN: Nihce, nikogar ni.

EMA: A sta prisla na razstavo?
ELVIRA: Kaksno razstavo?
JAN: Nobeno razstavo.

ROBERT: Al na pogreb?

Robert se zareZi s tistim svojim smehom.

LENART (gleda Emo): Nama je babica umrla.

Gregor ga dregne.

Elvira Zeli sneti prevezo, Jan jo ustavi.

LENART: Rak.
GREGOR: Kap.

LENART: Oboje.

Gregor mu pokaze, naj bo tiho.

ELVIRA: A nisi rekel, da nih¢e ne ve za ta plac?

JAN: Saj ne ve, nikogar ni.

ELVIRA: Kako ne, ¢e sliS§im ljudi.

ROBERT: A sko¢im po pivo? Po jednog hladnega? A sine?
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Robert se zarezi s svojim smehom.

Peter gleda gugalnico.

JAN: Nikogar ni, pikica.

Ema bi res rada nekaj rekla.
Jan Elviri prevezo tiS¢i nazaj gor.

Govorijo drug cez drugega:

GREGOR (Lenartu): Zakaj govoris, da jo je kap?
LENART (Gregorju): Zakaj ti govoris, da ima raka?
GREGOR (Lenartu): Ja ker ti govoris, da jo je kap.
LENART: Nikogar ni, ljubica. Nikogar ni ...
ROBERT (Petru): Kad sam ja bio tvojih let, sine ...
PETER: Drugacni ¢asi so bli, ja. Drugacni.

ROBERT: Ali bolsi, sine. Bolsi. Mi nismo imali vremena za niSta, ves, sine ... Tak sam bio, ko
sam prvic plaval ves ...

JAN: Nikogar ni, miskica.

ROBERT: Nisam imao vremena za sranje, ves, Sine... danas pa ...

Ema stopi na zid.

EMA (odkaslja se, gledajo jo, Elvira si Zeli sneti prevezo, nenadna tisina. Emo preseneti
tisina): Zdej najprej ... Hvala vsem, ker ste prisli ... In bom za zaéetek povedala ... Povedala
bom ... en vic bom povedala.
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Gledajo jo, malo tisine.

Trenutek traja dolgo.

ROBERT: Kdo je $e dandanas za vice, sine? Kad sam bio ja ...
ELVIRA: Pa kdo so ti ljudje?
JAN: Nikogar ni no, miskica ...

GREGOR: Nehaj govorit, da jo je kap, ¢e sva se zmenla, da jo je ... ¢ak, kaj sva se zmenla?
Kap al rak? Kaj sva rekla mami?

LENART (gleda Emo kot vkopan): Jaz bi pa slisal vic.
GREGOR: Halo?

ROBERT (Petru): Vse bo dobro, ves, ko bo§ enkrat slaven, se ti bo héerka zahvalila. Ne
pozabit!

ELVIRA: Pa kdo je tu, no? Jan, zadnji¢ te vprasam, kdo je tu?

JAN (ostalim): A lahko (pokaze jim naj grejo)... Jaz birad ...

Vsi vidijo, da ima v rokah majhno skatlico.

Nenadna tisina.

ROBERT: Brate, kaj takoj ne poves, da bi jo rad zaprosil ...

Vsi pogledajo Roberta. Elvira sname prevezo.

ELVIRA: Kaj bi me?

JAN: Ahne ...

ELVIRA: A bi me res?

Jan skrije Skatlico.
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Elvira mu jo zeli vzeti iz rok.

JAN: Ne ...

Vsi gledajo Jana.

JAN: Ahne ...
ELVIRA: Sej lahko, daj.
ROBERT: To je najslabsa stvar, ki jo bo zdaj napravio ...

LENART (gleda Emo): Kako pa gre vic?

Gregor ga dregne, Ema gleda po listku.

Peter gleda svojo gugalnico, sede in se malo gunca.

ELVIRA: No ... daj me ... Saj me lahko.

Elvira ponosno gleda vse.

JAN: Ne, ni to ... Nisva za to, miskica.

ELVIRA: Ja mogoce pa sva, ves ...

JAN: Nito ...

ROBERT: Mas zdaj tremo al kaj?

JAN (Sepeta): Nito, no ...

ELVIRA: Jan, daj no... Saj ni vaZno, e so tukaj ... a je to kak orkester, a? A mi bojo igrali?
Elvira jih ponosno gleda. Poskusa dolociti vioge.

ELVIRA (Robertu): Vi ste natakar, a? Sigurno, ste natakar, a? (Emi) A si ti dekoraterka?
ROBERT: Jaz, sine? Kad sam ja bio tvojih let ... ma kaki natakar.

JAN: Ni to, pizda ...
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Smeji se, gleda ostale.

ELVIRA: Kaj pa je ...

Elvira mu vzame Skatlico.

JAN: Ne tu odpir...

Elvira odpre.

Malo tisine.

ROBERT: Ko sam ja bio tvojih let, ja sam svojoj zeni podaril nov Stedilnik.

Malo tisine.

ELVIRA: Kaj pa je to?

Jan gleda okoli.

JAN (po tiho, ampak tako na glas, da ga vsi slisimo): Vaginalne ... vaginalne kroglice ... To not
vstavis. (Svetijo se mu oci) Da zaCiniva mal ... ne, miskica? Tu ... na tej grdi stari klopci. A?

Jan ponosno gleda okoli.

Daljsa tisina.
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ROBERT (po tiho): To si ga zdaj usrao, brate.

ELVIRA: Ja?

Gregor se zarezi, vse snema s telefonom, Lenart pa ves cas gleda Emo.
EMA:

(doziveto, glasno)

Zivljenje je,

Srce v grlu,

Beg od vcera,

Trema pred jutri,

Ljubezen za zmeraj.

Jan se smeji, gleda ostale.
ROBERT: Mater si ga usrao, brate.

Peter zacne glasno jokati ob pogledu na gugalnico.

ELVIRA: Jaz imam tud nekaj zate.

JAN (veselo): Ja?

Elvira mu primaze klofuto.

GREGOR: Uuuuu.

91



Odide.

Jan odhiti za njo.

ROBERT: Jaz svojo kar ubijem!

Gregor se rezi.

ROBERT: Kar ubijem jo. Jel tako, brate?

GREGOR: Fak! To bo hit! To bo hit, stari!

Lenart se vedno gleda Emo.

ROBERT (Petru): Pa sta sad plakas, no? A si privlekel to gugalnico —

PETER: Greva, daj.

ROBERT: Dobro, sine.

Robert in Peter primeta gugalnico vsak s svoje strani.

ROBERT: Ja? Greva? Jel si stoposto?

EMA:

(doziveto, glasno)
Zivljenje je,

Srce v grlu,

Beg od vceraj,
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Trema pred jutri,

Ljubezen za zmeraj.

ROBERT: Ko sam bio tvojih let, punca ... Drugace je blo ... Ali bolje.

Dvigneta gugalnico, Peter med nosenjem z nogo gugalnice podre enega izmed loncev.

PETER: O pizda. Upam, da ni fejst vreden.

ROBERT: Ce bi bil fejst vreden, bi mal drugade zgledal. Jel tako?

Smejita se, odneseta gugalnico.

ROBERT (iz ozadja): Pa brez zamere, duso! Brez zamere!

Ostanejo Lenart, Gregor in Ema.

Lenart ves cas gleda Emo.

Daljsa tisina.

LENART: Lepa pesem.

Ema sede na zid.

GREGOR: Kam jo dava?

LENART: A? Koga?

GREGOR: Ja koga, babico.

LENART: Jo bom jaz nekam postavil.
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Lenart mu vzame zaro iz rok in mu pokaze, naj gre.

Gregor ga gleda.

LENART: Rad bi se poslovil od babice.

GREGOR: Ja, jaz tudi.

Gregor mu Zaro vzame nazaj.

Lenart mu jo vzame nazaj.

LENART: Jaz bi se rad poslovil sam.

Gregor ga gleda.

GREGOR: Ja, jaz tudi.

Mu vzame Zaro.

Lenart mu jo vzame nazaj.

LENART: Jaz bi ji rad nekaj povedal ... Sam.

Gregor dojame namig.

PomezZikne mu.

GREGOR: Ja pol pa tko povej.
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Ga dregne.

GREGOR (glasno): Jaz itak sploh nisem maral babice.

Lenart ga cudno pogleda.

Gregor odide.

Lenart stoji ob robu terase in stiska Zaro.
Ema sedi na zidu, tako da ji noge visijo v prepad.

Daljsa tisina.

LENART: Kako pa gre tisti vic?

Ema se zarezi.

EMA: Kaj je svetlolaska brez mobitela?
LENART: Kaj?

EMA: Pic¢ka brez veze.

Lenart se rezi.
Pretirano dolgo.
Potem tisina.

Ema ni vedela, da je lahko tako smesna.

LENART: Hudi lonci.

EMA: So ti res?
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LENART: Res, ja.

Ema gleda v razgled, Lenart vanjo.

LENART: A lahko postavim babico zraven?
EMA: Valjda, daj.
LENART: Ona je imela rada umetnost.

EMA: Vsaj nekdo.

Lenart postavi babico zraven Eme in njenih loncev.
Lonci se cudno ujemajo z Zarami.

Oba mislita isto, ne receta nic.

Ema se zastrmi v razgled, Lenart vanjo.

Daljsa tisina.

EMA: Kolk je bla pa stara?
LENART (na pamet): 85.
EMA: Pizda ej. Moje sozalje ...

LENART: Hvala, mala.

Ema ga cudno pogleda.

Lenart zardi.

LENART: Rima pac.
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Ema gleda v prepad.

Tisina.

EMA: A ni to ironi¢no ... celo Zivljenje se zajebavas in trudis, da potem dobis raka ...
LENART: Pa $e kap jo je ...
EMA: Ne morem si predstavljat, kako ti je ...

LENART: TezZko ...

Ema se zastrmi v Zaro.

LENART: Velik ¢lovek je bla ...

Ema se zamisli.

EMA: Kaj je pol sploh fora vsega truda, se v¢asih vprasam. Itak te na koncu trofi kap ...
LENART: Pa Se rak jo je ...

EMA: Ne stekam sploh, kaj je fora vsega ...

Daljsa tisina.

Ema gleda Zaro.

LENART: A ti povem en vic?

Emi se zdi nenavadno, da Lenart prav zdaj Zeli povedat vic.
EMA: No, daj.

LENART: Kako je ime Zenski, ki nikoli ne kida snega?

EMA: Kako?
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LENART: Nikol Kidman.

Lenart se rezi, Ema ne.

Malo tisine.

Potem Lenart stece s terase.

EMA: (glasno): Ej! Pozabil si (pogleda v zaro) babico ...
Gleda v zZaro.

EMA: Pozabil si ... babico.

Daljsa tisina, gleda v Zaro.

Potem pa:

EMA (v smehu zari): Hvala, ker ste prisli na razstavo.

Zavzdihne, zastrmi se v razgled.

Namesto zare zdaj na istem mestu sedi prikupna stara Zenska. Enaka tisti, ki je enkrat prej
pogoltnila banano, le da je zdaj precej bolj Ziva.

Ema jo zacudeno gleda, ampak ne rece nic.

BABICA: Rada sem imela umetnost.

Ema jo dolgo gleda in stara zZenska gleda njo. Z nasmehom.

Trenutek dolgo traja.

Gledata se, pozorno.

Potem pa:

EMA: Kaj bi vi rekli o Zivljenju?
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BABICA: Kaj bi jaz rekla o zivljenu? (nasmehne se, premisli, odgovori) Otrostvo itak pozabis.
Razen Ce ga ne. Potem ga premisljujes in resujes Se celo svoje zivljenje. Kar naenkrat si star 16
let in takrat si najpametnej$i na svetu. Nih¢e ti ne more dokazat drugace, ker v sebi nosis tisto
neustrasnost, ki jo potem spet pozabiS. V svojih dvajsetih se spomni§ na otrostvo, zacnes
ugotavljati, da imas tezave v odnosih, ker te mama ni nikoli pohvalila, ugotovis, da se pokazejo
prvi znaki depresije, ker si gledal, ko je tvoja najljubsa teta umrla zaradi alkoholizma. Po
tridesetem letu jo razumes. Takrat je tudi bolje, sploh ¢e si ustvari§ svojo druzino ali ¢e si paé
uspesen v sluzbi. Potem pozabis. Drugace ni bolje. Drugace se zapijes ali obesis. Od 40-50 se
ti izselijo otroci, po petdesetem pa zacnejo umirat tvoji starsi, tvoji bliznji, najprej vidis, kako
so se vsi postarali, potem pa vidis, da ti nisi ni¢ bolj$i. Izpade ti prvi zob, ko ugrizne$ v rezino
kruha, lase si za€ne$ umivat s Samponom proti izpadanju las in je§ vitamine, ki bi ti vrnile tvoj
spolni libido. Ampak to se zgodi, ¢e ima$ sre¢o. Ce je nimas, prebolevas raka na dojki,
identificira$ truplo svojega otroka, ki je bil udelezen v prometni nesreci, pokopljes moZza in jes
antidepresive za zajtrk in vecerjo. (gleda v razgled) Po Sestdesetem ¢uti§ vreme v kosteh, tvoji
Cevlji so stevilko preveliki, da te ne tiS¢ijo v kurje oc€i, in pogovarja$ se samo Se s trgovkami iz
tusa. Ne hodi$ ve¢ na sprehode, ker narava ni vec lepa, tako kot je bila v Casih, niti ne ves vec,
e bo§ zveler v temi $e znal domov. Zivljenje te prehiti, nisi ve¢ aktualen, star si 68 in vélanit
se moras na popoldanski klub taroka. Nimas ve¢ znancev, nimas ve¢ sorodnikov in ne mores
verjet, da je ¢lovek vse to zmozen preziveti. Kaj bi jaz rekla o zivljenju? Podobno je poti sonca.
Vzide, nekaj casa sije, Cetudi ez oblake, in nato zaide. In najbolj Zalostno je, da sonce naslednji
dan brezobzirno spet vzide, ¢eprav nekoga izmed nas ve¢ ni.

Tisina.

Gledata v razgled.

Babica iz Zepa potegne dve banani.
Ponudi jo Emi.

Jesta.

Preden jo pojesta do konca, nas vse skupaj pogoltne

tema.
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Primerjalna dramaturska analiza dramskih besedil Tih vdih, Kobilice ali
moj oce igra loto in Ta prizor sanjam vsak dan

Namesto uvoda

Svoje dramsko besedilo, ki je v zadnjem letu dozivelo vrsto tako vsebinskih kot strukturnih
sprememb, s tezavo prebiram brez avtorske vpletenosti v napisano. Tezko predvsem zato, ker
v besedilu vidim morda ve¢ potenciala, kot nevpleteni drugi, ki niso bili prica skoraj petim
razlicnim zacetkom besedila. Ker sem bila vajena pisanja ne veC kot dvajsetminutnih
dramoletov, je bil proces tokrat izjemno iz¢rpavajoé, sploh zato, ker se je moja rdeca nit
nemalokrat izgubljala v poplavi zapisanega, v nepoznavanju likov, v lastni neizkusenosti ter v
zelji povedati vse, kar zelim, brez vsega, ¢esar nocem. Kljub vsemu pa je dramsko besedilo
naslo svoj zaklju¢ek v povsem drugacni formi, kot sem jo predvidevala na zacetku, a ni¢ kaj
drugacni idejni usmerjenosti, ki me je drzala v Zelji, da besedilo shranim Se zadnjikrat in v

naslov dokumenta zapiSem zadnja verzija.

Ker se ideja besedila med pisanjem ni veliko spreminjala, se bom v teoreti¢nem delu dotikala
zaCetnih premislekov in draZljajev, ki so me vabili k pisanju, v prvi vrsti vprasanja komi¢nega.
Kot edina »poznavalka« svojega mini opusa bi si drznila trditi, da je moje diplomsko besedilo
zagotovo zbir vseh zanimanj, znanj, celo zanrskih usmeritev, ki sem jih prevzela v Casu
oblikovanja lastne avtorske identitete, hkrati pa zame osebno tudi najboljsi zakljucek Studija

dramaturgije, ki me je naucil vsega, kar kot avtorica ponujam.

Idejna usmerjenost mojega diplomskega besedila je nekako vzporedna idejam, ki sem jih
razpirala v predhodnih besedilih, ta pa so v ospredje vselej postavljala malega ¢loveka. Bolj kot
eksperimentiranje s strukturo so me pri pisanju vedno zanimali karakterji, ki so najpogosteje
nasi sosedje, prijatelji, znanci, druzinski ¢lani, mimoido¢i, skratka ljudje, ki so na prvi pogled
nezanimivi, v nicemer posebni, neizstopajoci, vsakdanji, morda celo neopaZzeni, spregledani,
vcasih celo nemi, a so prav zaradi tega najbolj primerni za mesto glavnih junakov v mojem

dramskem svetu.

Tudi Ta prizor sanjam vsak dan sem zacela pisati z Zeljo, da bi v sVvoj — umeten — svet vnesla
¢im ve€ Zivljenja, da bi spet naSla mimobeZne ljudi, jih ozvocila in jim pustila, da najdejo

besede in misli, ki so njihove in moje hkrati.
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Prvi karakter, ki sem ga sploh zapisala in o katerem sem zacela razmisljati, je bila stara gospa
Vanda, ki bi mi zaradi vseh zauzitih substanc o zivljenju nemara uspela povedati Se ve¢. Vrgla
sem jo na teraso strehe Se s tremi neznanci in vsem dodelila nalogo razmisleka o svetu. To je
bila torej moja prva verzija, ki pa je po osemdesetih straneh postala prenasi¢ena z vsem
razmislekom, ne samo o svetu, pac pa tudi o samih sebi. Ker svojih dramskih besedil ne znam
popravljati, sem se raje lotila strukturnih premislekov in dramo razdelila na ve¢ prizorov
oziroma slik. Te tvorijo $tiri razlicne zaokrozene zgodbe, fragmente, ki pa skupaj izgrajujejo
podobo sveta, ki je postal prostor ne za realizacijo, pa¢ pa za kopiCenje, shranjevanje, celo
zapisovanje sanj in ciljev, ki kljub neizpolnjenosti ostajajo glavno gonilo naSih zivljen;.
Ironi¢no sem v drugi verziji pustila, da Se naprej razmisljajo o svetu, le moja sme$na starka je
zdaj postala dementna nema babica, preko katere sem poskuSala vsaj odpreti vpraSanje

starostnikov, ki medtem ko mi sanjamo te prizore, izdihnejo zadnjikrat.

Ta prizor sanjam vsak dan bom v svoji samoanalizi Se enkrat premislila in ga obenem poskusala
primerjati z drugimi besedili, ki morda na podoben nacin razpirajo problematiko sodobnega
¢loveka in sodobne druzbe. Preko cinicnega smeha in tragikomic¢nih situacij, ki mestoma ze
precijo meje absurdnega, sem tako poskusala premisliti teme, ki jih na podoben nacin razpira
Biljana Srbljanovi¢ v drami Kobilice ali moj oce igra loto in Gazvoda v drami Tih vdih. 1z teh
dram sem povzela nekaj elementov, podobnih mojim. Dramo Biljane Srbljanovi¢ sem denimo
primerjala v ideji starizma, v medgeneracijskem trku in odnosu do zenske, Gazvodov Tih vdih
pa sem izbrala, ker se kljub izrazitemu realizmu dotika vseh tem, ki jih razpira tudi moje
dramsko besedilo, denimo sodobni partnerski odnosi, trk in nerazumevanje generacij,

ponesreceno starSevstvo, celo v komicnosti in smehu, ki grenko izzveni, se mi zdi nekako blizu.

Da pa bi razumela svoje dramske karakterje, ki sanjajo te prizore vsak dan, je treba vzroke za
njihove vzgibe, zalosti, sanjavosti, celo vdanosti v usodo iskati v kontekstu sodobne druzbe.
Freud je rekel, da bolezen civilizacije vpliva na bolezen posameznika, zato bom vzroke za
bolezni svojih karakterjev iskala prav tam — v civilizaciji, v druzbi. Razprla bom premislek o
sodobni druzbi, o modernem ¢loveku, ki je v dobi nenehnega iskanja narekovane srece veckrat
ohromljen z lastno nezadovoljnostjo, neizpolnjenostjo in neustreznostjo. Premislila bom
sodobne partnerske odnose, ki ne tezijo ve¢ k Custveni izpopolnitvi, pa¢ pa k zadovoljitvi
temeljnih potreb drugega, ki v svetu, kjer ni ni¢ vec idealno, pristane na zadovoljivo.

Premisljevala bom pozicijo mladih, starih, umetnikov, starSev. In seveda, pisala bom o sanjah,
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pa ne tistih nezavednih, freudovskih, pa¢ pa o sanjah, iluzijah, utopi¢nih predstavah o tem, kar

morda neko¢ bomo, ¢eprav samo na terasi neke strehe, nekega vecera.

Iskanje mesta dramskih besedil

Primerjava lastne drame z drugimi se zdi smiselna, ker bom tako $e enkrat izpostavljala in
premisljala ideje, ki so skupne vsem obravnavanim avtorjem, pa so pri meni morda zaradi lastne
neizkusenosti ostale neizpeljane ali nedodelane. Ceprav se zdi nenaravno postavljati se nasproti
priloznost, da se postavim na zemljevid dramskih avtorjev in dolo¢im razdaljo, ki jo je do

Zelenega cilja Se treba prehoditi.

Drame, ki sem jih izbrala za primerjavo, se zdijo z mojo najbolj podobne v tem, da se prav vse
trudijo naslikati Zivljenje. Nobena od treh se ne trudi ponuditi enozna¢nega odgovora na
vprasanje kako zZivimo danes, kaksne so nase tegobe in kje iscemo resitve zanje, pac pa skusajo
odgovore iskati znotraj posameznih generacij. Tako smo v vseh treh dramah prica preletu
zivljenja od otrostva pa vse do starosti, prav vsaka generacija pa je obravnavana s posebnim
premislekom, ki ne odraza nujno avtorjevih staliS¢ (ali nemara favorizira katero izmed

generacij), pa¢ pa duha nasega Casa.

Prva drama, Ki jo bom postavila ob bok svoji, je drama mladega avtorja Nejca Gazvode, Ki je v
lanski gledaliski sezoni s svojo dramo in predstavo Tih vdih nagovoril slehernega gledalca
Mestnega gledalis¢a ljubljanskega. Ceprav sem, $e preden sem predstavo videla sama, veckrat
slisala, da gre za realisti¢no zgodbo o neki druZzini, ki v nicemer ne izstopa in (skoraj) v nicemer
ne prelamlja z gledaliSko konvencijo (¢eprav konec koncev dobesedno brene v Cetrto steno),
sem iz dvorane odsla nekako pomirjena, ker je gledalcem Se vedno vSec to. To, kar ni v ni¢emer
izumetniceno, to, kar smo vsi mi, in to, kar je Se kako duh nasega Casa. Vesela sem bila, da je
gledalisc¢e Se vedno zivljenje, ne odmaknjeno od gledalcev, pac pa prej vsem nam nevarno blizu.
Ker sem predstavo gledala dvakrat, sem tako imela Cas biti pozorna na druge stvari, ne nujno
povezane s tekstom. Ena takih stvari, ki mi je Se kako ostala v spominu, je bil zagotovo smeh
gledalcev. Spomnim se tock predstave, ko se je obCinstvo malodane nemarno smejalo, tudi

takim stvarem, ki so prihajale iz Ciste zalosti Gazvodovih junakov.
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Druga drama, ki se zdi ustrezna za primerjavo, je drama ene najodmevnejSih srbskih
dramaticark, Biljane Srbljanovi¢ (1970). Zavidljiv se zdi podatek, da njene drame igrajo kar v
140 gledalis¢ih po svetu, kar pa ob njenih spretno zastavljenih dramah, ki so mnogokrat prezete
s politiénim angazmajem, ne preseneca. Dramo Kobilice ali moj oce igra loto so oznacili za
apoliti¢no (»Mijac je v bistvu rekel, da gre za na videz apoliti¢no igro [...] (Srbljanovi¢ 6)), s to
oznako pa bi se zdela nekak$en osamelec v njenem opusu. Ze tu bi lahko odprla vprasanje
politi¢nosti vseh treh dram, saj se zdi, da danes dramatik skoraj vedno zavzema politi¢no drzo,
7ze z minimalnim prizadevanjem prikaza trenutne politiéne onesnaZenosti, ki se odraZa na
nesre¢i naSih junakov. Prav o tem razmiSlja tudi Gazvoda v intervjuju za gledaliski list:
»Mogoce se slisi pretenciozno, ampak mislim, da je Tih vdih moja najbolj politi¢na stvar. To

je najbolj neposredno, kolikor lahko jaz spregovorim o druzbi.« (9)

Tudi Srbljanoviceva se strinja s to mislijo. Njena igra nikakor ni apoliti¢na, Se ve¢, ukvarja se

z liki, ki jih prav politika predvidi za nepotreben balast druzbe:

»Sama pravzaprav mislim, da je to drugacna igra ne zaradi svojega odnosa do politi¢nega, saj
globoko verjamem, da je politicna, socialna dimenzija povsem nelocljiv del ¢loveskega bitja,

vsaj tistih bitji, ki me zanimajo in o katerih piem [...].« (6)

Spomnimo se, da tudi Pavis v svojem Gledaliskem slovarju pravi, »da je vsako gledalis¢e nujno

tudi politi¢no, saj vpisuje protagoniste v mesto (polis) ali v dolo¢eno skupino.« (547)

Tudi svojo dramo bi potemtakem lahko oznacila za politicno, ker se — podobno kot obe
omenjeni — dotika vprasanj, povezanih s sodobno druzbo. Prav vse tri drame odpirajo vprasanja
o Cloveku, ki skuSa najti svojo sreco, smisel, celo lastno nadvrednost znotraj natancno zacrtanih

politi¢nih koordinat. To je pa lahko Ze prva sti¢na tocka moje analize.

Ker gre za sodobne drame, je jasno, da bo nanje tezko prilepiti enoznac¢ne oznake, s pomocjo
katerih bi jih lahko sortirala v okviru teorije drame in gledaliS¢a. Tomaz ToporiS$i¢ v svojem
¢lanku 'Dramska pisava po postdramskem: Anja Hilling, Milena Markovi¢ in Simona Semenic'
prostor sodobne dramatike vidi na »nikogar$nji zemlji« (13) in to se zdi tudi najbolj to¢na
oznaka za naSe drame. Avtor svoj ¢lanek zakljucuje s sklepnimi ugotovitvami, ki jih povzame
iz Leksike moderne in sodobne drame Jean-Pierra Sarrazaca. Zapise, da je poleg krize dramske
osebe, krize dialoga in krize odnosa oder — dvorana danes v krizi drame tudi kriza fabule. (nav.

po ToporiSi¢ 13) Prav ta je z nenehnimi prekinitvami in skoki iz ene v drugo fabulo, v »krizi«
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tudi pri meni. Podobne fabulativne preskoke,! ki bi jih lahko oznacila za princip razdrobljene
montaze, mestoma celo montaze nasprotji (Eisenstein), bi lahko iskali tudi v drami Biljane
Srbljanovi¢, nenazadnje celo pri Gazvodi, saj tudi on prekinja fabulo s ¢asovnimi skoki v
prihodnost. Biljana in jaz sva v tem izrazitejSi, saj se ze formo drame odloCiva zasnovati

fragmentarno:

»igra Kobilice torej ni »popolna« v klasicnem smislu, pac pa uporablja metodo kolaza. Kajti
medtem ko se vecina dramskih tekstov stezka odloci za odklon od neproblematicnega
konzumiranja fabule, se Biljana Srbljanovi¢ odrece enemu samemu dogajanju in popolnosti
drame, spusti se v zavestno tveganje in sestavi nekaksen kolaz, v katerem se njeni junaki in

njihova dejanja le rahlo prepletajo [...].« (Jovic¢evi¢ 56-57)

Mar ne bi prav v tem smislu prekinjanja fabule vse tri drame ustrezale Klotzevemu pojmovanju
odprte drame, za katero je znacilna prav taks$na epizodinost: »Zgodba ni ve¢ prikazana kot
sklenjena hierarhi¢na celota, temve¢ kot skupek sekvenc, ki so bolj ali manj neodvisne in
izolirane druga od druge.« (Kralj 133) Odprta drama prelamlja z Aristotelovo konvencijo,
hkrati pa prizore (ali bolje: slike), ki so zamenjali dejanja, potrebna za Freytagovo piramido,

niza bodisi cikli¢no, kontrastno ali v neki sebi lastni kontinuiteti. (nav. po Kralj 132 —133)

Prav tu bi se lahko pojavilo vprasanje, ali Gazvodova drama ustreza oznaki odprte drame, saj
edina izmed vseh treh predvidi enotnost kraja in dogajanja, pa tudi konec se zdi precej
dokoncen. Vendar pa se odprtost drame kljub enotnosti cuti v Casovnih preskokih. Tudi
Gazvoda ne predvidi linearne ¢asovne strukture, pac pa ves cas skace iz sedanjosti v prihodnost

in obratno.

Tu bi se lahko obracala Se k Szondiju in njegovemu pojmu absolutne drame, saj je razumevanje
njegovega pojma pogojeno z umesSCanjem in razumevanjem sodobnih dramskih besedil.

Absolutna drama je po Szondiju drama, oc¢iS€ena vsega zunanjega:

1 Prav v najini dekonstrukciji fabule pa se zdiva s Srbljanovi¢evo nekako brechtovski. Spomnimo se, da Brecht
pozdravlja prav ta pojav dekonstrukcije fabule, hkrati pa zavraca njeno linearno pravilnost: »Brechtovska fabula
ne temelji na sklenjeni in poenoteni zgodbi, marvec¢ na nacelu diskontinuitete: fabula ne pripoveduje
nepretrgane zgodbe, temve¢ samostojno razvrs¢a epizode, s katerimi gledalca vabi, naj jih soocCi s procesom
stvarnosti, na katere se nanasajo.« (Pavis 208)
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»Torej drama ni sekundarno prikazovanje necesa primarnega, kot je npr. pripoved, temvec
prikazuje sebe. Dejanje drame in vsake njenih replik je tako rekoc izvirno, tj. prikazano je v

nastajanju. Prav zato je ¢as drame zmeraj sedanjost.« (Kralj 19)

Prav Szondi zazna krizo absolutne forme, ki jo Tomaz Topori$i¢ v ¢lanku 'Drame moci in
nemoci spomina in spominjanj (Beckett, Jovanovi¢, Semenic)' definira kot »razpad klasi¢ne
drame.« (218) Ta razpad se dogaja na treh ravneh, in sicer kot ¢asovna premestitev dogajanja
iz sedanjosti v prihodnost ali preteklost, kot odmik iz dialoskega v monolosko in kot
premestitev iz dogodka v mirovanje. (nav. po 218) V nadaljevanju se ToporiSi¢ sklicuje na
Lehmanna, ki zgodovino dramskega teksta zameji s tremi mejniki, in sicer preddramsko,
dramsko in postdramsko. (prav tam) Prav postdramsko se zdi ustrezen okvir, znotraj katerega
bi lahko razumevala posebnosti vseh treh obravnavanih tekstov (fragmentarnost, razumevanje

gledaliSkega prostora, prisotnost avtorja).

Kako pa je z zanrsko oznako vseh treh dram? Gazvodovo dramo na spletni strani MGL-ja
oznacijo za komi¢no dramo. Ta oznaka se zdi ustrezna, saj Gazvoda spretno prepleta komicno
in mestoma tragi¢no, ali bolje, njegov vir komicnega je vselej v tragi¢nosti njegovih junakov.
Ce se spet vrnem k Pavisu in pois¢em Zanrsko ustreznico za svojo dramo, bi se zdel

najustreznejsi termin ¢rna komedija, kajti prav ta zanr predvidi zmes tragikomi¢nega:
Crna komedija:

»Zvrst, ki je blizu tragikomicnemu. Igra od komedije ohranja samo ime. Vizija je pesimisticna
in razocarana, pri Cemer pa se ne zateka niti v tragicni razplet. Vrednote so zanikane in igra se

konca srecno samo zaradi ironicnega preobrata.« (103)

Medtem pa se zdi, da bo z iskanjem zanrske (ali katerekoli druge) ustreznice za dramo
Srbljanoviceve teZje. Njeno dramo bi lahko oznacili za dramo, ki se giblje v nekem liminarnem
prostoru med komedijo, tragedijo (seveda ne mislim na klasi¢no tragedijo), celo prozo ali
pesmijo. Aleksandra Jovicevi¢ za dramo Kobilice, ki jo oznaci za konglomerat tako zanrskih
kot slogovnih stilov, izbere oznako postteatrska. (56) Spomnimo se, da se zdi prav
Srbljanovi¢eva najbolj post, kajti prav ona se brezsramno pojavlja v didaskalijah, ki preras¢ajo
vlogo dogajalnih oznak (avtoriina persona zavzema vlogo komentatorke: »Mogoce res ni prav,

da tako pogosto ponavljam, kako odvraten je ta otrok [...].«) (32)
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Medtem pa jaz in Gazvoda izbirava drugacne postopke, ki se zdijo prav tako sodobni,
nekonvencionalni, prelamljajo¢i tako s strukturo absolutne kot aristotelovske drame.
Didaskalija je pri naju zagotovo drugotnega pomena. Obe drami sta namre¢ izrazito dialoski, 0
prisotnosti avtorjev pa ni mogoce govoriti. Gazvoda mestoma prelamlja ¢etrto steno in s tem
dopusca, da se gledalec pocuti kot del dogajanja. Tako nam je dejansko podeljena vloga
gledalca, ki je na razstavi Tamale nagovorjen. Podoben princip bi lahko videli pri moji Emi, ki
enako kot Tamala nagovarja publiko. Tu pa se poraja vprasanje, ali smo res mi tisti, ki smo
nagovorjeni, ali pa gre nemara za fiktivno publiko, ki ni vidna nikomur. Vsaj zase lahko trdim,

da Cetrta stena pri meni Se kako ostaja.

Moja in Gazvodova drama torej nosita oznako komicna drama in ¢rna komedija, drama
Srbljanovi¢eve pa se zaradi prepleta razlicnih zanrskih prvin (pa tudi slogovnih, saj
Srbljanoviceva spretno manevrira med realizmom, nadrealizmom, simbolizmom), ki izvirajo iz
prav vseh razpok Cloveskega zivljenja, kakr§nikoli oznaki izmika. Jaz jo bom oznacila za ¢rno
komedijo in jo s svojo in Gazvodovo dramo poskusala primerjati v njeni komic¢nosti. Prav
komiénost se zdi nekak$na nova in nujna znacilnost sodobne drame, kar zagotovo izhaja iz tega,
da nih¢e vec ne Cuti potrebe po tragicnem, in Se ve¢ — ves svet je v svoji cudnosti postal smesno

komicen, nemara celo satiricen.

Tu se torej nakazuje Se ena sticna toCka nasih dram. Gazvodovim, Srbljanovi¢evim in mojim
junakom se smejimo takrat, ko se zdijo najbolj zalostni, ali pa so avtorji tisti, ki spretno
preobrnejo kakSen ze skoraj predvidljiv prizor v komi¢no sekvenco, ki pri¢a o nerodnosti
junakov nasSega casa. Spomnimo se, da na to opozori Aleksandra Jovi¢evi¢ v c¢lanku
'Postteaterska drama: Kobilice Biljane Srbljanovi¢', kjer poskuSa ujeti hibridno Zzanrsko
ustreznico za dramo Kobilice ali moj oce igra loto. Jovic¢eviceva opaza prav ta zasuk v komi¢no:
»Kdaj pa kdaj, kadar je na primer videti, kakor da bo igra zdrsnila v pretirano emotivnost, celo
sentimentalnost, vedno pride do ironi¢nega obrata, v katerem sentimentalen prizor postane

komicen [...].« (56)
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Ker sem svojo dramo pisala z Zeljo, da bi s humorjem,? Ki je v&asih bolj zalosten kot smesen
(torej tragikomicen®), izpostavila nekaj tematik, ki so me v zadnjem ¢asu drazile in razburjale
hkrati, si bom dovolila razmislek o komi¢nem v moji drami in v dramah Srbljanovi¢eve ter
Gazvode. Prav vsi trije namre¢ grozote sodobnosti pospremimo s smehom, ki ne sluzi za
omilitev teh grozot, pac¢ pa za Se bolj trpko spoznanje, ki pride do nas po odzvenu smeha. Tudi
Pavis se strinja, da komi¢no nikakor ni doma le v komediji, temve¢ »[...] je pojav ki ga lahko
opazujemo na razli¢nih podrogjih in z razli¢nih zornih kotov.« (391) In nadalje: »Kot druzbeno

oroZje ponuja ironiku sredstva za njegovo kriti¢no opredeljevanje do okolja [...].« (391)

2 Tu bi lahko z dlakocepsko natanénostjo razglabljali o dveh terminih in na podlagi razmejitve sklepali o najbolj
primernem. Govorimo o komi¢nem na eni strani in humornem na drugi. Razumevanje obeh se zdi smiselno, saj
Ze Freud ponudi najbolj ocitno razliko med obema. Humor namrec vselej predpostavlja doloceno mero
samorefleksije, na drugi strani pa komi¢no predpostavlja vsakrsno odsotnost le-te. Subjekt komi¢nega je torej
vselej zamejen z nevednostjo, celo z nerazumevanjem lastne nesrece, medtem ko se subjekt humornega svoje
nesreCe zaveda in jo z zavedanjem celo presega: »Jaz sem prevelik (prevec sijajen) za to, da bi mi bile te stvari
neprijetne.« (Freud 246)

3 Tragikomiénost se ne zdi ustrezen termin, ker se kaZe kot preve¢ zamejen s pojmovanjem tragikomi¢nega v
anticni drami. V filmskem Zargonu obstaja izraz cringe comedy, pri katerem komicnost izhaja iz socialnih
nezmoznosti junakov. Dober primer taksne komicnosti je serija Fleabag avtorice Phoebe Waller - Bridge, ki je
pravzaprav nastala po predlogi njenega dramskega besedila.
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O komic¢nem

Premislek o komi¢nem se zdi nujen, ker se nemalokrat komediji (ki je velika mati komi¢nega
in zato se k njej ves ¢as vracam) pripisuje zgodbovna in idejna lahkotnost. Nemara bi bilo to
drugace, ¢e bi nam res bila dostopna izgubljena Aristotelova druga knjiga Poetike, s katero nas
V Imenu roze drazi Umberto Eco. K sreci se je komedije kot problema, vrednega filozofske
analize, lotevalo kar nekaj slovenskih filozofov, med drugimi Mladen Dolar in Gregor Moder,
v svoji Poetiki pa $e najbolj poglobljeno in celovito Alenka Zupancic, ki se s sklicevanjem tako
na Hegla, Lacana kot Freuda dotika vseh jedrnih vprasanj komi¢nega. Ravno k njej (ali njim)
se bom veckrat zatekala z Zeljo po temeljitejSemu razumevanju posameznih gradnikov

komedije oziroma bolje, komi¢nega.

V nadaljevanju ne bom ponudila zgodovinskega pregleda komedije in se bom bolj kot k splosni
analizi zatekala k vprasanju, kaj je smesno v nasih dramah oziroma cemu se danes sploh Se
smejimo (pa se nemara ne bi smeli). Izpostavila bom le nekaj znacilnosti komi¢nega, ki so
prisotne v moji drami, podobne znacilnosti pa bom poskusala iskati pri drugih dveh avtorjih, ki

izvabljata smeh gledalcev vsak s svojimi nacini.

Smeh ima vselej druzbeno vlogo, Se ve¢, smeh obstaja kot povezovalni ¢len skupnosti. Ker je
angaziran in izkazuje bodisi strinjanje ali nestrinjanje s smesnim, se zdi celo politiCen in Se
kako ustrezen za naSe tri drame, ki vse poskusajo predvideti svoj druzbeni angazma. Pavis bi

o druzbeni razseznosti komicnega rekel:

»Nasprotno pa komicno jasno kaze, da so vrednote in druzbene norme zgolj clovekove
konvencije, nedvomno koristne za Zivljenje v skupnosti, mirno pa bi lahko shajali brez njih ali

jih nadomestili z drugimi.« (393)

Prav smeh, ki ga predvidi komi¢na situacija, se zdi klju¢ni mehanizem za razumevanje in

razglabljanje o ni¢ kaj smesnih situacijah, pobranih iz Zivljenja.

Alenka Zupan¢i¢ (2004) pise o »slepi veri« (114), ki naj bi bila temeljna znacilnost komi¢nega
junaka in h kateri se bom sama Se vracala. Naj na tem mestu o sleposti junakov zadostuje
drazeca misel, da so komi¢ni subjekti vselej pogojeni z lastno zaslepljenostjo oziroma »da
neomajno verjamejo in zaupajo Vv to, kar bi lahko imenovali njihov metonimi¢ni objekt.« (113)

Tega, pa se zdi, prav vsi moji dramski liki premorejo v izobilju (Gregor, Robert, Ema, Jan,
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Lenart). Pa ne samo moji, tudi Gazvodovi liki in liki Srbljanovi¢eve se zdijo v marsicem
zatopljeni v slepo vero ali v lasten prav, pri tem pa mnogokrat sploh ne ponujajo moznosti
ugovora. (Ali moja Ema na koncu res vidi vse te ljudi ali pa je tako globoko v slepi veri?)
Spomnimo se Dade, ki svojo nosecnost dojema kot nadstanje, pa Fredija, ki verjame v ve¢no
mladost, ter tudi Milana, ki namesto k realizaciji kariernih ciljev pristane, da bo ocetov voznik.
Tu je tudi Gazvodov Marjan, ki verjame, da je v svoji pasivnost vsekakor boljsi od tistih, ki se
trudijo, ter moj Robert, ki zivi v preteklosti, in Gregor, ki verjame, da bo nekoc stal na velikem
odru. Teh primerov je v vseh treh dramah ogromno, vsem pa je skupno, da so nam komic¢ne
junakove iluzije o svetu oziroma: »Komicna je oseba, ki gre avtomati¢no po svoji poti, ne da

bi se potrudila za stik z drugimi.« (Bergson 84)

Vzemimo za primer Gazvodovega Janeza, ki se ob¢instvu ze predstavi kot nekdo, ki misli, da

obvlada nekaj, za kar ocitno ni usposobljen. To je njegov poskus vodovodarja:

JANEZ: Zmer sem bil prakti¢en tip, samo bolj skrit, neki takega, ja ja. Ta Skatla je dober
zaCetek, nekje je treba Startat.

KATARINA: Kaj je pa naslednji korak?

JANEZ: Delavnica, seveda.

PETRA (vskoc¢i): Ne vem, Ce.

JANEZ: Sem Ze gledal prostore, mal ven iz Ljubljane, za 150 evrov na mesec najemnine in ...
PETRA: (ga prekine): Dej, nastej par strojev. Kratka pavza.

PETRA: Dej no.

JANEZ: Malo kasneje.

PETRA (mu »pomaga«): Struznica, cirkularka ... Dolga pavza.

JANEZ: Primez ...

Dolga pavza

(49)

Kljub temu da Janez nikomur od prisotnih ne uspe dokazati, da je res sposoben popraviti pipo,
se zdi v svojem prizadevanju prikupen in — ne pozabimo (!) — smesen.* Smejimo se mu, ker ga,
¢e bi sledili Bergsonu, s smehom zelimo opomniti na njegovo nepravilnost, kajti: »Smeh imamo
za to, da popravi njegovo raztresenost in ga zdrami iz njegovih sanj.« (prav tam) Ta misel bi
nas lahko speljala do Platonovega precej odklonilnega odnosa do komedije, po katerem se

gledalci vselej smejemo slabsim: »(Smes$no) je v glavnem neka ni¢vrednost.« (Platon 468)

4 Spet je treba pojasniti razliko med sme3nim in komi¢nim. Ta dva pojma nikakor ne pomenita istega, vendar pa
se zdi uporaba termina smesno bolj naravna, vsaj z vidika nekoga, ki predstavo ali dramo pozna. Ko pridemo iz
dvorane, bomo prej rekli: ta prizor je bil smesen, redko komic¢en. Ne pozabljam pa, da ima smesno vedno nek
negativni podton oziroma: »Smesno oziroma tisto, kar zbuja smeh, je veliko bolj negativno: izziva naso nekoliko
zanic¢ujoco pomoc, ne da bi nas osupnilo« (Pavis 395). Termin smesno torej uporabljam z vsem vedenjem o
njegovi pomenskosti.

109



Ampak Platonov pogled na komedijo pus¢am ob strani. Tu zadostuje Pavisova ugotovitev, da:
»Komicno nastane v situaciji, ko se subjektu ne posreci izpeljati tistega, ¢esar se je lotil.« (391)
Mar ni na neki nac¢in komicen ze Fredi Srbljanoviceve, ki svojega oceta odlozi na postajaliScu,
po nekaj vmesnih pa sledi prizor, kjer Fredi oceta ponizano pripelje domov? Pa tudi Peter, ki
gugalnico prinese na teraso in jo povsem enako odnese z nje. Prav tako tudi Janez, ki mu
popravilo pipe na koncu res uspe, vseeno pa vmes veckrat poklice na pomo¢. Ali na kratko,
prav vsi liki so komi¢ni, ker so se neko¢, davno lotili necesa pomembnega. Govorim o
samorealizaciji, o osmiSljanju samih sebe znotraj spolnih, druzbenih, partnerskih in drugih
vlog. To pa prav pri nikomur ni bilo uspesno (morda samo pri Tamali). Ampak do tja Se

pridemo.

Slepost vere je prisotna tudi pri Milanu, 35-letnem moskem, ki se, namesto da bi nekaj napravil

iz svojega zivljenja, odloc¢i postati voznik svojega oceta. Poglejmo:

SIMIC: Milan, fant moj, zakaj ne delate?

MILAN: V penziji sem. Vam tata ni povedal?

SIMIC: Kako — v penziji? Koliko ste pa stari?

MILAN: Petintrideset. V invalidski.

SIMIC: Ampak vi niste invalid!

MILAN: Pri Sluzbi gre to tako.

SIMIC: Cesa ne poveste. Zakaj ste sploh §li med policaje? Zdaj bi $ele zares zageli!

MILAN: Kako naj delam? Kdo bo pa skrbel za oceta?

SIMIC: Bi lahko Ze sam. Vi ste pravnik, ne $ofer.

MILAN: O, ne. Oce ne more sam.

(Srbljanovi¢ 17)
Prav tu se Ze nakazuje temeljna sporo¢ilnost vseh treh dram, in to je vdanost v usodo generacije
tridesetletnikov (oziroma prav vseh generacij). Do tu naj zadostuje, da nam vsem trem avtorjem
komi¢no predstavljajo sodobne tegobe, ki so skoraj absurdne, mestoma nenavadne, a vseeno
nevarno blizu Zivljenju. Na tem mestu bi se lahko vracala k Bergsonu in njegovem razmisleku
o sticnosti komedije z zivljenjskim, kajti prav komedija naj bi brezsramno sedela na obeh stolih
—tako umetnosti kot zivljenja. (nav. po 85) Komedija vselej tezi tako k estetskemu zadovoljstvu

kot k zadovoljstvu, ki nam pravi, da smo boljsi od cloveka, ki se mu smejimo, ali bolje:

110



»Primesana mu je (zadovoljstvu) stranska misel, ki jo misli za nas druzba, ¢e je ne mislimo
sami. PrimeSana mu je nepriznana Zelja, ¢loveka ponizati in ga s tem, res je, vsaj na zunaj

poboljsati.« (85)

Zagotovo so komi¢no Zalostni tudi starci v moji drami in drami Srbljanoviéeve, ker se dusijo z
bananami ali pa nevedno bulijo pred sebe, ko jih otroci pus¢ajo umreti na nekem postajalis¢u.
Celo Bergson pravi: »Smejemo se vsakokrat, ko nam oseba zbuja vtis, kot da bi bila rec« (41).
Ceprav Bergson misli na konkretne reci (kot primer navaja Sanéa Pansa, ki ga v zrak meéejo
kot Zogo), in ne na idejo o reci, se zdi, da starci najinih dram postajajo prav to: oropani so
temeljnih znacilnosti, ki so njihove, tako goli in ne ve¢ svoji pa so naposled premesceni iz polja
subjekta v polje objekta. In ta njihova nevednost jih smesi. Podobna je nevednosti drugih likov,
ki so tako globoko v slepi veri, da se zdi tudi na§ smeh nezadosten za njihovo prebuditev.
Smesna je pravzaprav vsa Zalost, ki kar vre in kipi iz naSih likov, celo absurdnost te zalosti, ki

je liki sploh nismo zmoZni dojeti kot zalost.

Liki so komi¢ni tudi tam, kjer zanikajo svoje slabosti, in prav zato se smejimo Gazvodovemu
Marjanu, ki s sedenjem na kavéu jasno zanika dejstvo neodgovornega moskega, pa tudi Zana
Srbljanovi¢eve nam je smesna, ko na ocitek matere, da je osamljena, mrzlicno dviguje telefon
in upa, da se ji bo kdo oglasil. Ko jo naposled nekdo poklice nazaj, se izkaze, da gre za pomoto.

Zanikanje zalosti likov pa je seveda pogojeno z bezanjem v iluzije.

Moji liki v¢asih bolj kot na poglobljene karakterje spominjajo na medle prikazni. O njih ne
izvemo vsega, temve¢ le temeljni problem (»V gledalis¢u izhaja komi¢na situacija iz
dramaturske — ovire, na katero zavestno ali celo nezavedno naletijo dramske osebe.« (Pavis
393)), ali pa se nam pri nekaterih izmuzne tudi ta. Hipni so, v ni¢emer posebni, celo
nepoglobljeni. Spomnimo se, da Bergson v Eseju o smehu trdi: »Smesna oseba je tip.« (91)
Moje like tako v ve€ini definira njihova temeljna znacilnost, denimo Gregorja raperska drza,
rimanje, Lenarta brezizraznost, prestrasenost, Roberta njegov jezik, veteranstvo, Petra njegova
Sibkost, nemo¢, babico tiSina, otroSkost, nevednost, Emo gostobesednost, celo blebetavost, Jana

pa zaslepljenost, skoraj infantilna bebavost.

Podobno komic¢nost, ki izvira iz junakov, je mogoce najti tudi pri drugih dveh avtorjih. Pri
Srbljanovicevi gre za komi¢ne vizualne podobe, ki jih s svojimi didaskali¢nimi komentarji,

prezeti z duhom avtorice, jasno naslika: »Zagorel, vedno malce nali¢en, z diskretno
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pobarvanimi lasmi, vitek, dobro razvit; komur ne ucinkuje smesno — temu se zdi, da dobro
zgleda.« (13) Spomnimo se Dade, katere temeljna znacilnost je telesna — ona je vendarle
noseca! Ali pa Fredija. Na neki tocki drame se pred nami pojavi ves izumetnicen, s prepolnimi
ustnicami botoksa. Potem je tu Se Gazvodova Maja, ki spominja na karikaturo, na neumno

blondinko s Harvarda, ki je prisla pojasnit model sre¢nega Zivljenja.

In ¢e se spet vrnemo k Bergsonovemu Eseju, ki se zdi nekaksna biblija smeSnega, si velja
izposoditi Se eno njegovo misel. Bergson namre€ pisSe prav o tej temeljni znacilnosti komi¢nih
likov, o posebnosti likov, ki so nam smes$ne, po neCem, »kar zivi na njem, ne da bi se spojilo z
njim, podobno kot zajedavec.« (103) Lahko bi rekli, da se v tem smislu prav vsi moji liki
priblizajo zna€ilnim komi¢nim likom, ki so navadno zaverovani v svoj prav, neskladni z
okolico, izstopajo¢i po neki temeljni, morda celo cudaski posebnosti, zaslepljeni z nevednostjo
(spomnimo se Molierevega Orgona) ali pa razsvetljeni z vednostjo, ki je lastna samo njim, ne
pa tudi okolici (racionalni antijunaki komedije, kar bi lahko bila v mojem primeru Elvira, v
Gazvodovem primeru pa Petra). Alenka Zupanci¢ komediji pripisuje »radikalno
depsihologizacijo psihologije« (87) ali, kot pojasni $e bolje: »Psihologija komedije nikoli ni
globinska psihologija.« (87) Lahko bi rekli, da k neglobinski psihologiji (Ki ni nujno taksna
zaradi zelje po komicnosti) teziva tako jaz kot Srbljanovi¢eva, Gazvodo pa lahko pri tem
izklju¢im. Zdi se, da k njegovi dobro odmerjeni psihologizaciji likov pripomoreta enotnost
kraja in ¢asa (izvzemsi Tamaline nagovore) pa tudi precej manjse Stevilo likov. Srbljanovic¢evi
in meni je skupna fragmentarna dramaturgija, epizodi¢nost, o kateri sem Ze pisala in ki torej
ves Cas prekinja fabulo: »Temu natancno ustreza struktura igre Biljane Srbljanovié¢, ki je
osnovana na konvenciji slike, ki lahko vedno napoti le na naslednjo sliko.« (Jovi¢evi¢ 56)
Prekinitve fabule se odrazajo v prekinitvi psihologizacije, ki je zato povr$na namesto globinska,
in pri meni prav ta povrsna psihologija prica o komi¢nosti mojih likov. Hipni so in popolnoma

nepoglobljeni.

PovrSna psihologija se potrdi pri Gregorju in Lenartu, ki se zdita najbolj komi¢na, nemara
komedijantska. Res gre za dve podobi, karikaturi, za dva komi¢na karakterja, ki zasanjano
migata z glavo, medtem ko njuna babica v ozadju izgublja bitko z banano. Bralec ali gledalec
torej ves Cas ve ve€ kot udelezenca sama, in prav njuna nevednost in nesmiselna zadovoljnost
z lastno omejeno vednostjo se zdi komi¢na. V nevednosti ali naivni zaverovanosti v svojo

iluzori¢no predstavo o svetu se jima pridruzujeta tudi Robert in umetnica Ema. Robert, ki
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primere sreCnega zivljenja ves cas iS¢e v pretekli zgodovini, se zdi prav tako neomajno
zaverovan v svoj prav, pri tem pa ne pristaja na nikakrSno moznost ugovora. Tudi Ema, ki stoji
pred navidezno publiko, se zdi naivno zaverovana v nadvrednost svojih loncev, celo do te mere,
da jih ironi¢no v svojem nagovoru publiki ne pojasnjuje. Pusti jim, da se pojasnijo sami zase, v
tem pa se zdi drasti¢no podobna Sergu iz drame Art Yasmine Reze, ki tudi sam slepo verjame
v kvaliteto in zgovornost kupljene slike, z nenehnim ponavljanjem »Zame ni bela« (Reza 19)
pa v to prepriuje tako sojunake kot bralca drame. Bergson bi rekel: »Vsaka komi¢na oseba
torej ubira pot k iluziji, ki smo jo pravkar opisali, in don Kihot nam daje splo$ni tip komicne

nesmiselnosti.« (111) To pa je tudi glavno sporo¢ilo nasih treh dram.

Ej, a ti povem en vic?

Naslednja znacilnost komedije, ki jo izpostavlja Alenka Zupancic in ki jo v okviru psihoanalize
dodobra premislita Freud in Lacan, obenem pa se pojavlja tudi v moji in Gazvodovi drami, je
vsem dobro poznan dovtip oz. vic. Ceprav se tukaj ne bom spuséala v podroben, psihoanaliti¢ni
premislek, se zdi smotrno razmisljati o dovtipu kot o sredstvu zadovoljitve, kajti prav vsi smo
s tem sredstvom spoznani in seznanjeni ze zgodaj. Hkrati pa vic izrazito spominja na drugo
sredstvo zadovoljitve, ki je v mojem primeru glavni predmet razmisleka, torej na komedijo. Ce
bi sledili Freudu in bi preko njega poskusali govoriti o ontologiji dovtipa na eni in onotologiji
komi¢nega na drugi strani, bi nam pri tem lahko pomagala naslednja Freudova ugotovitev: »Vic
se naredi, komiko pa se odkrije.« (Freud 193) Verjetno ni tezko razumeti, kaj je s tem mislil
Freud, sploh ker sem si na zacetku dovolila odkrivanje komike v naivnosti naSih likov.
Komicno torej vedno odkrivamo pri drugem in v drugem, vic pa ugodje proizvede preko
posredovanja komicnega drugemu. Povedano drugace, pri vicu posredujemo, komicno pa

i8¢emo in po sreci tudi odkrijemo.

Morda si za zaCetek razmisleka zastavim preprosto vprasanje, kaj je sploh poanta vica ali, kot
se rado rece, kaj je vic vica. Na tem mestu je najprej vredno izpostaviti temeljno razliko med
vicem in komedijo, ki je, kot sem Ze nacela, v njunem trajanju. Vic je namre¢ vselej omejen na
hipnost, na trenutek, ki bo hipno izzvenel skupaj s smehom. Enako je z ugodjem, ki ga vic
proizvaja. Tudi to je hipno, omejeno na prisotne, ki so vic slisali. Prav tako je temeljna poanta
vica njegovo nenehno ponavljanje ali, ¢e pustim govoriti Alenki Zupanci¢: »Ponavljanje vicev

oziroma njihovo pripovedovanje naprej je pomemben del nasega ugodja v vicu, in v tem smislu
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bi lahko rekli, da so vici po definiciji promiskuitetni nacin pridobivanja ugodja, da je v njih
nekaj donhuanovskega.« (171) Vic nam torej zagotavlja vsaki¢ nov lasten uzitek pod pogojem,
da ga povemo naprej oziroma da se vicu smejimo vsaki¢ z drugim partnerjem. (nav. po
Zupanci¢ 171) Kaj torej razumevanje vica, kot sredstva trenutne zadovoljitve, pomeni za mojo

dramo? Poglejmo na obeh konkretnih primerih.

Lenart pove vic na Zeljo Gregorja, ki mu poskusa dokazati, da je s svojo smeSnostjo bolj
primeren za skrb neko¢ ostarelih starSev. Gregor zahteva to¢no doloc¢en vic, kar pric¢a o tem, da
je Lenartov vic Ze slisal in da je bil z njim Ze zadovoljen. Lenart brez ugovarjanja vic pove, in
¢eprav je jasno, da se Gregor vicu smeji pretirano dolgo, je s povedanim vicem zagotovo
zadovoljena Lenartova potreba. To potrdim tudi z didaskalijo, kjer zapiSem, da Lenart ponosno
zre pred sebe. Se bolj zgovoren pa je Lenartov vic na koncu drame, ko ga vnovi¢ pove umetnici
Emi, ki jo ve¢ kot ocitno zeli navdusiti. Lenart tokrat pove vic prostovoljno, in ker je vic v
preteklosti ze potrdil nekdo drug, tudi z globoko =zaverovanostjo in pricakovanjem
naslovnikovega smeha. Ema pa mu namesto smeha ponudi ti§ino, s ¢imer namesto potrditve
njegovo potrebo ignorantsko zavrne. Temeljni izplen povedanega vica je torej smeh, Ki
zadovolji (ali pa ne) potrebo tistega, Ki je vic povedal: »Smeh drugega (naslovnika vica) dovrsi,
realizira nase lastno ugodje v vicu tako, da ga objektivira.« (181) Kako torej e bolj turobno
zakljuciti dramo, ki razpreda o nezmoznosti zadovoljitve lastnih potreb, ciljev in ugodji kot z

vicem, ki odzveni brez smeha?

Drugi dovtip, ki ga pove Ema, se zdi manj zgovoren. Ema ga pove kot uvod v svoj nagovor z
zeljo, da bi obiskovalce Se bolj pritegnila k ogledu in poslusanju (»Najprej jih nasmejis, pol jih
dobis.« (26)) Tudi ona pove vic dvakrat, najprej brez publike, kar pomeni, da njena potreba
nikakor ne more biti zadovoljena, naslednji¢ pred publiko, ki jo ironi¢no predstavlja le Lenart.
Ema vic pove in preko Lenarta doseze zadovoljstvo, ki pa je celo pretirano, potencirano in zato
tudi brezpredmetno. Lenart bi se verjetno smejal, ¢etudi mu vic ne bi bil smesen, in to prav
zaradi zelje po poteSitvi potrebe tistega, ki je vic povedal. Kot zunanjemu opazovalcu nam
lahko vic ponudi tudi spoznanje o medsebojni (ne)naklonjenosti dvojice ali skupine.
Spomnimo se, da tudi Gazvoda v Tihem vdihu uporabi vic, ki ga je neko¢ njegov lik Marjan
povedal zdaj Ze bivi zeni. Ceprav ga ni razumela, ga je sama Zelela povedati zdajsnjemu mozu,

od katerega je Zelela potrditve:

MAIJA: Marjan. Ves tist ... ves tist vic o zajcu, ki si mi ga takrat na Bledu povedal?
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MARJAN ne komentira.

MAJA: Pozabila sem ga, pojma nimam, kaj je fora, neki zajc pride pa pol medved je DJ al kaj

... ampak nisem pozabila, kako si mi ga povedal. Kako si mi ga fajn povedal. To sem ti hotela

reét. (Kratka pavza.) Kristijan je pa kar resen moski. Sem mu hotela povedat ta vic, pa si ga

nisem upala. Mislim ... nisem vedela, ¢e mu bo smeSen. Pa itak sem ga pozabila, picka glupa,

kaj govorim!

(Gazvoda 78)
Ta dalj$i razmislek o vicu se zdi na mestu, ker se prav vic sklada s temeljno poanto komic¢nega.
Tudi ucinek komicnega, kot pravi Pavis, ustreza kot neke vrste zadovoljitev oziroma kot
»psihi¢na razbremenitev.« (392) Smejavci se v razmerju do komi¢nega postavimo v superiorni
polozaj, kajti mi nikakor nismo taksni kot tisti, ki se mu smejimo. Mi nikakor ne pus€¢amo
starcev, da umirajo za nami, niti nismo slabi starsi ali Se bolj grozno, slabi ljudje. Mi nismo
tisti, ki bi se bali starosti ali nemara samote. Niti nismo tisti, ki iz ljubezenskega razmerja ne
moremo pobegniti, ker je povprecno danes vec kot dovolj. Prav ta distanciran odnos do tistega,
ki se mu smejimo, pa kaze na to, da se smejimo pravzaprav sami sebi. Komedija namrec ne
predvidi identifikacije, kajti ¢e bi jo, potem smeha zagotovo ne bi izvabila iz nikogar. Sploh pa
komic¢no v naSih dramah izhaja iz takih situacijah, ki nikakor ne bi zvenele komicno, ¢e bi le

delno spremenili naSe junake, situacije ali njihove probleme: »Tako se zmeraj, ko se smejemo

drugemu, nekoliko smejemo tudi samim sebi [...].« (Pavis 392)

Naj omenim Se eno v seriji komicnih znacilnosti, ki jih navaja domala vsak Ze omenjeni avtor.
To je avtomatizem likov, nenehno ponavljanje enih in istih gest, gibov ali celo besednih
domislic. Bergson, denimo, izpostavi primer Tartuffa, ki se zdi najbolj zgleden primer
komedije. Prav tam se v prizoru, v katerem govori Dorina z Orgonom o bolezni, Ki je doletela
njegovo zeno, nenehno pojavlja Orgonovo vprasanje »Kaj pa Tartuffe?« (nav. po Bergson 50)
Vprasanje, ki ga Orgon zastavlja avtomati¢no, tako prekinja pomembno pripoved in nam zaradi
njegove mehaniziranosti postaja smeSen. Tak$no besedno ponavljanje bi lahko nasli tudi pri
Robertu, ki ve¢ino svojih pripovedi zacenja z istim stavkom o mladosti (»Kad sam ja bio [...]«
(92)). Ponavlja se tudi Gregor (»Sala brko, preden se pokakas v hlade« (15)), pa Ema (»Tega
ne bom rekla« (27)), ¢eprav nih¢e izmed likov ni docela avtomatiziran. Tudi pri Srbljanovicevi
je to Ignjatovi¢, ki — tako kot pove njegov sin — Ze petintrideset let igra loto, v tem iskanju srece
z igro na sreco pa se zdi Se kako komicen (vpraSamo se, kdo je vendarle lahko tako obupano

zalosten, da ze 35 let igra loto? Jaz Ze ne! (smeh)).
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Opaziti je mogoce, da sem do zdaj govorila samo o komiki, ki vedno izvira iz znacaja. To je
namre¢ komicnost, ki jo je v najve¢ji meri mozno videti pri meni, sledi mi Gazvoda,
Srbljanovic¢eva pa komi¢nost karakterjev odraza bolj z vizualno podobo karakterja, in ne nujno
z njegovim karakterjem kot takim (Ceprav je seveda vdanost v usodo in nerodnost karakterjev
pri njej velikokrat vir komi¢nosti — Milan, Simié, Alegra). Srbljanovi¢eva specificne prizore
naredi komic¢ne, zato bi lahko pri njej govorili Se o situacijski komiki. Spomnimo se prizora
med Petrovi¢evo in Nadezdo, ko obe ¢akata, da jima bo nekdo odprl vrata bloka, in se med
njima razvname prepir, ker Petrovi¢eva preve€ sprasuje, namesto da bi odprla vrata (komi¢no
je tudi to, da obe dobesedno ¢akata Godota. Petrovic¢eva svojo héerko, ki je sploh ne pricakuje,

Nadezda pa svojo babico, ki je ze davno mrtva).

O sreci in samorealizaciji

Med premislek o komi¢nem se je ves ¢as vrivala ideja o iluzoricnem dojemanju sveta, h kateri
se na$i liki radi zatekajo. Prav s tem pa je pogojeno vprasanje samorealizacije in srece, ki ga
bom odprla v nadaljevanju. Junaki vseh treh dram so si namre¢ podobni v temeljnem
prizadevanju po osmisljanju samih sebe. Prav vsi iS¢ejo neko nadvrednost, ki si jo skuSajo
podeliti (morda z umetnostjo — Ema, Elvira, Gregor, Petra, Tamala, s starSevsko vlogo — Dada,
Maja, Peter, Marjan, Katarina, morda z upanjem, da so za nekaj ali za nekoga dobri — Nadeza,
neosamljeni — Zana, Katarina, nemara ljubljeni — Jan). O prav vseh teh vlogah, ki ustrezajo
generacijskim premislekom vseh treh avtorjev, bom razmisljala v nadaljevanju. To so vloga

zenske (matere), moskega, starSa, otroka in starostnika.

Men se zdi Happy

Ze v uvodnem delu Poetike A. Zupangi¢ premisli nov pojav tako imenovane biomorale, ki

predstavlja sodobno definicijo srece, ali kot sama zastavi spretneje:

»[...] le kdo si Se upa pisniti, da pravzaprav ni srecen ali da razocaranj, ki jih je dozZivel, ne
uspe predelati v »pozitivno izkusnjo« in jih na ta nacin yinvestirati« v prihodnost? Ali pa

enostavno, da se v svojem zivljenju na smrt dolgocasi?« (13)

Nihc¢e. Niti junaki naSih dram, ki si namesto trpljenja v lastni nezadovoljnosti logi¢no raje

izberejo uzivanje v igranju vlog uspeSnih, sre¢nih, srénih, moralnih in celo talentiranih
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posameznikov. Pri njih je komi¢na pravzaprav nezmoznost razumevanja lastne nesrece, torej
zanikanje, ki to sploh ni. Nih¢e namre¢ ne zanika, da ni srecen, sposoben, neizpolnjen ali
nezmozen sprememb, Se ve¢, nihCe svoje nesrece sploh ne razloci od srece. Vsi so srecni, ¢etudi
nesre¢ni (spomnimo se, kako Nadezda trdi, da ji ustreza biti sama. Samo bolj mora biti
pazljiva). Morda se sprejetju ne-srece pribliza Peter, pri katerem se njegova nesreca in
neizpolnjenost celo objektivizirata. Gugalnica, ki nikoli ni zares dozivela obnovitve in na katero
nikoli ni sedla njegova hcerka, tako spet pristane na odpadu skupaj z njegovo utopi¢no Zeljo

postati boljsi oce.

Sreca je torej precej pogojena z dosezenimi (ali pa ne) pri¢akovanji, ki si jih bodisi nalozimo
sami ali pa so Ze brezpogojno vgravirana v model sre¢nega ¢loveka, ki ga promovira sodobna
druzba. Ulrich Beck v svoji knjigi Druzba tveganja — na poti v neko novo moderno ponudi

dober razmislek o tem novem dojemanju srece in pri¢akovanj:

V petdesetih in Sestdesetih letih so ljudje na vprasanje, katere cilje hocejo doseci, odgovorili
jasno in enoznacno: v kategorijah »srecnega« druzinskega zivijenja, z nacrti za enodruzinsko
hiso, nov avto, dobro izobrazbo za otroke in zvisanje svojega Zivijenjskega standarda. Danes
mnogi govorijo drug jezik, ki se — nujno nejasno — vrti okoli »samouresnicitve«, iskanja lastne

identitete« in ima za cilj »razvoj osebnih sposobnosti« in »vztrajanje v gibanju.«
(Beck 143)

Nadalje Beck razmislja, da sta preizprasevanje lastne sre¢e in Zelja po samorealizaciji bolezni
mlajSe generacije, ker se zdi, da je starejSa generacija kljub prezivetosti starega modela z njim
Se vedno zadovoljna. To bi se lahko potrdilo tudi v mojem dramskem svetu, v katerem je najbolj
izrazit razmislek o sebi in svetu prisoten ravno pri mlajsih. Oni so tisti, ki si izmiSljujejo nacine,
s katerimi bi opozorili nase, nikakor se ne zadovoljijo s tem, da samo so, pac pa ves Cas i§¢ejo
tisto nadvrednost samih sebe (recimo Ema s svojo umetnostjo in Gregor s svojim skladanjem
rim). Vseeno pa se zdi, da se je tudi generacija starejSih, ¢e ne vsaj tista srednjih let, nekako
okuzila z naso boleznijo (spomnimo se Sim¢i¢a Srbljanoviceve, ki si pri 70 letih Zeli priznanja
stroke pa tudi nasprotnega spola!), kajti to nikakor ne more biti ve¢ bolezen mladih. Gre namre¢
za okuzbo, ki je produkt sodobnega kapitalizma in s katerim je okuZena domala vsa razvitejSa
civilizacija. Nenehna gonja po samorealizaciji nas vsaki¢ znova pahne v konstantno
preizprasevanje samih sebe, svoje srece, celo odnosov, ki so morda zadovoljivi, pa kljub temu

ne prinasajo zeljenega presezka, ali kot razmislja Beck:
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»V iskanju samoizpolnitve ljudje potujejo po turisticnem katalogu v vse koticke sveta. Razbijajo
najboljse zakone in v hitrem zaporedju vstopajo v vedno nove zveze. [...] Obsedeni s ciljem

samouresnicitve se sami ruvajo iz tal, da bi pogledali, ali so njihove korenine res zdrave. « (143)

Enako se dogaja z liki Gazvode in Srbljanovié¢eve. Prav vsi stremijo k ciljem, ki bi kakorkoli
osmislili njihov obstoj ali pa bi jih celo naredili za nesmrtne. Prav vsi bi radi nekaj pustili za
sabo. Simi¢ s tem, da bi postal ¢lan Akademije, Ignjatovi¢ tako, da bi zadel na lotu, Zana in
njena mati z zanikanjem osamljenosti in neodvisnosti druga od druge. Fredi bi se rad izognil
tako svoji kot oCetovi starosti, Dada bi rada rodila in finan¢no preskrbela svoje otroke, Nadezda
pa bi samo rada skrbela, za kogarkoli. Na drugi strani pa se zdijo Gazvodovi junaki bolj
brezciljni in vdani v lastno usodo. Vse svoje cilje so ze preziveli in podobno kot Peter odnesli
na odpad. Oni so tisti, ki so bolj kot k preizprasevanju nagnjeni k objokovanju. To je ironi¢no
prav generacija tridesetletnikov in prav ta generacija se zdi v vseh treh dramah najbolj vdana v
usodo. Spomnimo se Milana, ki je sprejel »poklic« voznika svojega oceta in se mu zdi to tudi
¢isto dovolj, pa Elvire in Gazvodove Petre, ki sta obe pozabili na svoje sanje. Enako pasivna se
zdita Marjan in Janez in prav tako tudi Fredi, ki svojo neizpolnjeno zivljenje pripisuje skrbi za
svojega oceta. Prav vse junake nasih treh dram bi lahko oznacili z naslovom drame
Srbljanoviceve, saj vsi vsak dan igrajo loto ali bolje, prav vsi ¢akajo na sreco, na smisel ali na
nekoga, ki bo osmislil njihov obstoj, ¢eprav je jasno, da se to nikoli ne bo zares zgodilo. Prav

to pa je, kot smo videli, glavni vir njihove komicnosti.

Sta si ... Zena al musko?

Poglejmo Gazvodovega Marjana. Zdi se komicen, ker zivi v ideji brezbriznega moskega
srednjih let, ki je vse svoje obveznosti nekako zanemaril in se v svojem jebivetrstvu celo
povzdignil nad tiste, ki jim je mar. Sam sebi se zdi boljSi od svoje sestre in zagotovo boljsi od
Janeza, ki za denar piSe horoskope, namesto da bi tako kot on sedel v naslonjacu in ¢akal na
boljsi jutri. Ceprav se zdi Marjan sam s sabo zadovoljen, je jasno, da je v svojem bistvu
razzaljen in potrt. Sli¢en se zdi mojemu liku Petra, ki na teraso prinese staro gugalnico. Drug

drugemu sta namre¢ podobna v temeljni nezmoznosti biti oce in partner.

Vracam se k Becku, ki pravi: »Radosti in dolznosti o¢etovstva je bilo Ze od nekdaj mogoce
dozirano uzivati kot prosto¢asno zabavo.« (169) To je zgodovinsko gledano precej pogojeno z

vlogo Zenske, ki sta ji vselej pripisani gospodinjska in materinska funkcija, s katerima moski
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ne bi smel opraviti ni¢esar. V sodobni druzbi pa naj bi po Becku prihajalo do obratnega pojava.
Moski so iz starSevstva izkljuceni, ¢etudi bi si tega zeleli, ali povedano bolje: »Oce pri otroku
ostaja vedno odvisen od matere in njene volje.« (Beck 170) Spomnimo se, da tudi pri
Srbljanovi¢evi Milan pri Alegri ne doseze nikakr$ne avtoritete. Podobno je pri Petru, ki opisuje
svojo zeno kot tisto, ki daje navodila, sam pa se v vlogi o&eta pojavlja kot vrsilec dolznosti. Se
bolj pa o tej materini funkciji, ki v niCemer ne predvidi oCetove moznosti izbire, prica
didaskali¢ni opis Srbljanoviéeve: » [...] se je Dada po desetih letih zakona odlocila za $e enega
otroka. Milana seveda spet ni ni¢ vprasala.« (21) Nikakor ne Zelim nizati vloge matere, ki se
zdi znatna in Se vedno klju¢nega pomena pri vzgoji otroka, vseeno pa se zdi ta pojav vredno
vsaj omeniti, ¢e ne Ze premisljevati, saj se prav zares zdi eden izmed izrodkov sodobne druzbe.
Novodobnim moskim, tako se zdi, je mnogokrat zaradi moc¢ne avtoritarne podobe matere, ki je
kasneje celo zarejena v njegovi partnerki (ali pa je zarejena domala v vsaki Zenski),®> odvzeta
moznost odras¢anja. In prav zaradi lastne infantilnosti jim mnogokrat okrnimo vzgojo
dejanskih infantov, ¢etudi so plod njih samih in ¢etudi bi morda povsem dobro ustrezali vlogi
ne nujno dobrega, pa¢ pa ljubeCega ocCeta. Tako na primeru Gazvodovega Marjana kot tudi
mojega Petra se to potrjuje. Ne morem trditi, da jima je bila vloga oceta prisilno odvzeta, lahko
pa trdim, da taki vlogi Ze a priori nista mogla ustrezati, sploh zato, ker je materini funkciji tezko
konkurirati (spomnimo se na Kobilice, kjer Dada ves ¢as poudarja, da je vendarle noseca!).
Peter sam prizna, da ne ve, kako biti dober oce, in z gugalnico, ki jo prinese z odpada, to Se
dodatno potrdi. Podobno je z Marjanom, le da on vse do samega konca ne prizna vloge oCeta,
ki jo je porazen moral prepustiti nekomu drugemu. Oba, tako Peter kot Marjan, svojo zgodbo
zakljucita z jokom, kar je jasno priznanje, da sta na testu ocetovstva v celoti pogrnila (Tijan se

bo odselil v Nemcijo, Nikica pa bo spoznala, da njen o¢e ni zmozen popravila stare gugalnice).

Nastavke njunih nezmoznosti biti o¢e (ali sploh biti moski) je mo¢ iskati v njunih mlajSih
soudeleZencih obeh dram — Gazvodovem Janezu in v mojem Janu. Oba sta namrec¢ tipicna
predstavnika nerodnih otrocajev, le da se zdi Janez precej bolj spostljiv do svoje partnerke.
Spomnimo se, da sta tako Janez kot Jan predstavljena kot moska s fali¢no disfunkcijo, prvi s

svojo nezmoznostjo oploditve, drugi z nezmoZnostjo erekcije:

5 Vpras$anje biti ali ne biti mati (¢utiti ali ne Eutiti materinskega nagona/potrebe) pu$¢am ob strani. Tukaj
materinstva ne razumem zgolj kot vlogo, ki je omejena na rojstvo in skrb otroka, pac¢ pa na vlogo, ki je omejena
na skrb, vzgojo in grajo kogarkoli, ki je v svoji infantilnosti nezmoZen skrbeti sam zase (tako potrebo ¢utimo pri
Nadezdi in Elviri).
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JANEZ: Ona bi jih mela, res, samo jaz jih ne morem met. Tako, tako.
KATARINA: Koga? Otrok?

Kratka pavza, ki da vedeti, kaksen je odgovor.

(Gazvoda 79)
In

JAN: Papizdano... O fak ...
ELVIRA: A me zajebavas?
JAN: O fak ... pokvarjen je.

Jan joce, Elvira se rezi.
(Kugera Smon 75)

Ce sem se ze dotaknila vprasanja komedije, se tukaj odpira moznost za razmislek o fali¢nem,
ki sicer ni nujno omejeno na mogki spolni organ, je pa mnogokrat vir komi¢nega. Ze pogled v
zgodovino nam pri¢a o nenehnem pojavljanju falusa, ki je bil v anti¢ni drami pravzaprav glavni,
celo ¢asceni objekt dogajanja. Sicer se na tem mestu ne bom spuscala v poglobljen premislek
falicnega (dodobra ga premisli Alenka Zupanci¢ in zakljucuje, da se komi¢ni subjekt ne boji
kastracije, saj da falusa sploh ne poseduje), saj se zdi, da se fali¢no v obeh dramah pojavlja v
drugi lu¢i. Jan nam je v smislu fali¢nega smesen ze zaradi tipi¢ne ojdipovske zakompleksanosti,
ki prica o tem, da simbolna kastracija nikakor ni bila zadostna. Lahko bi rekla, da je tako Janu
kot Janezu odvzet temeljni objekt moskosti, ¢igar funkcionalnost je glavna pot do realizacije
moske vloge. Ta namre¢ predpostavlja ne samo ustvarjanje potomstva, pa¢ pa tudi ekonomsko
skrb tako za otroka kot partnerko. Ceprav so se ta pri¢akovanja s feminizacijo deloma
razrahljala, se zdi, da je koncept moskosti e vedno precej okuzen z omenjenim. Sploh zato, ker
se materinska funkcija oznacuje za naravno in prirojeno, moska in posledi¢no oc¢etova pa mora
biti v o¢eh druzbe v veliki meri prigarana, in kar je najhuje, vedno je pogojena z Zensko ali celo
v senci Zenske (matere). Tudi Peter in Marjan sta kot moska nerealizirana, saj, kot sem ze
ugotovila, ne uspeta izpolniti pri¢akovanja biti oée. Se ve¢, tako Marjan kot moj Jan nista
sposobna zagotoviti ekonomske varnosti za svoji partnerki. Marjana partnerka celo zamenja z
nekom, ki ji lahko nudi ekonomsko varnost v izobilju, Ceprav ji morda potomstva zaradi svoje

starosti ne more ve¢ zagotavljati. Gazvodovi moski junaki se tako, podobno kot moji, bodisi
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zasedijo na kav€u in od dale¢ pasivno spremljajo dogajanje ali pa kakrsenkoli poizkus
samorealizacije kon¢ajo z objokovanjem svoje nezadostnosti (Peter, Jan, Marjan). Lahko bi
rekla, da objokujejo nezmoznost zadovoljitve lastnih potreb (torej potrebe biti moski), in ne
toliko nezmoznosti zadovoljitve potreb svojih druzin. Ceprav pa se zdita ti dve stvari nekako

pogojeni druga z drugo.

Moski Srbljanovi¢eve drame pa se zdijo na eni strani izrazito macisti¢ni in zaverovani v svojo
vlogo tistega, ki Zensko izbere (spomnimo se, da si celo 70-letni Sim¢i¢ drzne poljubiti mlado
Nadezdo, ali pa Maks, ki Nadezdo ves ¢as odriva). Njeni moski so tudi homoseksualci, ki so
mestoma tipizirani in predstavljeni kot tisti, ki pretirano skrbijo za svoj izgled (Fredi), ali pa
generacijsko odmaknjeni moski, ki nikoli niso razumeli svojih sinov (Fredijevo priznanje ocetu,

da je gej).

Jaz svojo kar ubijem

Tudi Zenske iz moje drame bi lahko primerjala z Zenskami obeh drugih dram. Moja umetnica
Ema in Gazvodovi umetnici Tamala in Petra se vse zdijo v svoji Zelji po priznanju v umetnosti
nekako podobne druga drugi, le da jih razdruzuje temeljno spoznanje o polozaju umetnika v
svetu. Ce bi jih nanizali kronologko, bi lahko rekli, da je Tamali to spoznanje $e najbolj tuje,
verjetno zato, ker jo spoznamo na tocki, ko Se sprejema voljo drugih. Ema je Ze bolj spoznana
s kruto realnostjo umetnika (in nasploh z realnostjo ¢loveka), Ceprav se Se vedno trudi z
osmisljanjem lastnega dela, Petra pa se zdi najgloblje v spoznanju, Se vec, to spoznanje tudi
tragicno zivi in tako knjige, namesto da bi jih pisala, prodaja v knjigarni. Prav vse zZenske nasSih
dram se preslikavajo druga v drugo. Tako bi lahko rekli, da bo Ema neko¢ nesre¢na kot Elvira,
z mozem, ki bo podoben Janu in Petru, konc¢ala pa bo kot Gregorjeva in Lenartova babica (moj

zadnji prizor bi lahko brali, kot da Ema zdaj res gleda v ostarelo Emo in razmislja o zivljenju).

Vsem Zenskam na$ih dram je tudi skupno, da njihovo voljo do umetnosti zasmehuje starejsSa
generacija oziroma se prav pri vseh zdi lik matere najbolj kriticen do njihove perspektive, ki ni
nujno omejena na zeljo biti Zenska in biti mati. Eva Mahkovic v svojem ¢lanku za gledaliski
list izpostavi repliko Katarine, ki jo obsodi za »najpomembnejs$i in najbolj krut imperativ
starSev in sveta.« (21) To je: »Glavno je, da si sre¢na.« (21) Spomnimo se, da je podobno pri

Srbljanovicevi. Tudi tam je mati tista, ki svojo h€erko opominja, da je nezadostna in povsem

121



sama kriva za svojo nesreCo, njena opazka pa podobno kot Katarinine pri¢ajo o globoki

medgeneracijski razpoki, ki zeva med obema generacijama Zensk:

PETROVICEVA: Tako si divja.
ZANA: Vem.
PEROVICEVA: Zato te je tudi pustil.
Zano, kakor da bi kdo s pestjo v obraz. Trenutek traja, preden razume.
(Srbljanovi¢ 35)

Pri Gazvodi:
KATARINA: Hecno je, da tam zdej delas, Petra.
PETRA: Ne vem, kaj je na tem hecnega.
KATARINA: Kot bi slikar bil snazilka v galeriji.
(Gazvoda 59)

Pri meni:

EMA: [...] Moja mama vedno pravi, zakaj pa si umetnica, ¢e Zeli§ stanovanje ...V¢asih smo
delal po dvanajst ur na dan, ti pa gnetes glino (se zasmeji) [...]

(Kuéera Smon 27)

Zenske nagih dram so bodisi mlade (Tamala, Ema) in zato $e razumljivo naivne do Zivljenja ali
pa so predstavljene v nekaksnih tipiziranih figurah, pa naj si gre za figuro matere (Gazvodova
Katarina, Srbljanovi¢eva Dada, pa Zanina mama ali mama Eme, ki se sploh ne pojavi, vendar
pa v njenem monologu vseeno igra vlogo kritiarke) ali varuske infantilnih moskih (Elvira,

Petra, Nadezda).

Idejo o Zenski, ki naj bi jo sicer zaradi prevetrenih druzbenih vlog zac¢enjali razumevati drugace,
je v vseh dramah mogode brati kot kritiko. Zenska $e vedno ostaja subjekt, ki ne odloca (to sta
Elvira, tudi Robertova Zena, ki se sicer nikoli ne pojavi, in zagotovo tudi Maja, ki se na Zeljo
novega moza seli v Nemcijo), ki si niesar ne Zeli (Elvira bo Zelela tisto, kar bo Zelel Jan,
Tamala bo Zivela materine sanje, Zana se zdi popolnoma brezciljna in osamljena), in kar se e
vedno zdi zakoreninjeno v druzbi, Zenska ostaja subjekt, ali bolje, objekt spolne zadovoljitve
moskega (spomnimo se komentarjev Gregorja in Lenarta, Jana, pa tudi Nadeze, ki jo poljubi
starec). Zenska je ocenjevana in ocenjena s strani moskega — Jan Elviro ocenjuje za neumno in

nezmoZzno, NadeZda je ocenjena kot nezadostna:

NADEZDA: Pa menda nisi ljubusumen na starca?

122



MAKS: Ljubusumen? Jaz? Zaradi tebe? Jaz? Ti ... ti, res ne ves, kaj si!
Maks se zasmeje. Nekako predrzno, grdo, nesramno. Nadezda se umakne.
(Srbljanovi¢ 29)
Ali pa je zenska karikirana neumna blondinka, katere glavna moznost za dostojno Zivljenje

ostaja v podreditvi moskemu (Maja, Elvira). Zenska je mati, ki se vselej odreka (Katarina,

Dada), ¢etudi sploh ne nujno zaradi materinstva (Elvira, Petra).

Vesna Vuk Godina je v marsikaterem ¢lanku generacijo tridesetletnic, ki je generacija Zensk
nasih dram, oznacila za najbolj nesrecno. Pravi, da so to Zenske, ki so sicer izobraZene in zato
z izrazito odklonilnim odnosom do gospodinjstva in materinstva (morebitne Zelje po tem se
celo sramujejo). Vuk Godina, Ki je sicer goreci protipol feministkam, se v mnogih ozirih zdi
toCna, vendar pa v to nesrecno generacijo nikakor ne moremo vkljucevati le zensk. To je
nesre¢na generacija Zensk in moskih, ki jo tako transparentno in premisljeno v svoji drami
naslikata Gazvoda in Srbljanovic¢eva. In glavno vprasanje te generacije Se vedno ostaja
samorealizacija, za katero naj bi imeli prvi¢ v zgodovini vse moznosti. Vsi smo lahko vse, kar
si zelimo, in ¢e to nismo, smo za to krivi sami. Smo pa¢ premalo delavni, pametni, lepi ali
pomrezeni, da bi lahko prisli do zelenega cilja. Ampak, tako nam pravijo, krivi smo si sami!
Vesna Vuk Godina doda: »Presene¢a me tudi, da je ta generacija opustila vsakr$no socialno
refleksijo in presla na obcutek krivde: Vsi imate moznost postati predsednik Obama, zakaj pa
niste, sami ste si krivil« (Vuk Godina 2013) Zavedanje vseh moZnosti, ¢etudi fiktivnih, se torej

zdi glavni izvor zalosti naSih junakov. Pa ne nujno samo tistih v svojih tridesetih.

Mogoce je v paleozoiku, mogoce na Soski fronti, kaj ti ves§

Naslednja tema, ki se odpira v moji in Gazvodovi drami in bo uvod za nadaljnji razmislek o
starosti, je trk generacij. V moji drami se ta odrazi v likih Roberta, Lenarta in Gregorja, pri
Gazvodi pa vsekakor v Katarini. Tudi Bilijana Srbljanovi¢, dramo katere bom sicer upoStevala
za premislek o razumevanju starosti, nakaze nerazumevanje dveh generacij, znotraj katerih se
ima vsaka za boljSo. Poglejmo na primeru:

MAKS: Ves kaj, morala bi vedet, da ljudje v mojih letih ne naskakujejo ves €as drug drugega

kakor ... kakor zajci! Te akrobacije, to sopenje, slinjenje nad ¢loveskim telesom, ti ¢asi so minili.
To je za vas mlade.

Maks nadaljuje kakor obseden.
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MAKS: Za vas mlade u$i. Podgane. ZuZke. Séurke. Viruse. Drekobrbce, kocine. Posrane
kocine.

(Srbljanovi¢ 30)
To sicer ni ni¢ novega. Generacije se med sabo nikoli niso razumele, kako se vendarle bi, ¢e pa
vsaka prihaja iz povsem svojega sveta. Se vedno se poraja vprasanje, ali smo bolji mi, ker smo
aktualni, informirani, pa sicer $e precej neizkuseni, ali pa so na boljSem oni, ki so sicer preziveti,
postavljata druge nasproti drugim in da bi bilo bolje kot k njuni primerjavi teziti k

medgeneracijski simbiozi. Ta pa se zdi, da je mogoce samo v teoriji.

Prav to nas pripelje do naslednje precej pereCe tematike, ki se zdi neke vrste problem naSega
casa. To je problem starostnikov, ki jih mlajSe generacije vidijo kot breme, ki si ga zaradi
solidarnosti in moralne note morajo naloziti. Ta problem, tako se zdi, se je zazel poglabljati z
moznostjo podaljSevanja Zivljenja, kar pomeni, da mlaj$i niso obsojeni le na skrb svojih starSev,
paé pa celo na skrb babic in dedkov, prababic in pradedkov. Alojz Than v svoji knjigi Cas
nesmrtnosti celo napoveduje, da: »[...] naj bi ljudje ob rednih medicinskih 'servisih’ ze v nekaj
desetletjih ziveli poljubno dolgo [...].« (3) Le kaj bi na to rekla Gregor in Lenart, Ce bi vedela,

da bi lahko starca nekoc¢ zivela ve¢no, in kaj nemara Srbljanovic¢ev Fredi?

Prav to je ena glavnih tem drame Kobilice ali moj oce igra loto. Srbljanovi¢eva v prizorih
izpostavlja vec starostnikov, ki so padli na ple¢a mlajsih, ti pa se z njimi spopadajo vsak na svoj

nacin.

Premislek o starostnikih naéne tudi Zanina Miréevska, ki v besedilu za gledaligki list Kobilic
razmiSlja o tako imenovani gerontologiji, ki : »z bioloSkega in socioloskega vidika raziskuje
staranje.« (48) Prav ona odpre vprasanje, ob katerem se v vseh nas zdrami moralni jaz, prav to
vprasanje pa se pojavi tako v moji drami kot v drami Srbljanoviceve. Glasi se: »Kolikokrat v
zivljenju ste pomislili o kakem starcu, da bi bilo bolje, ¢e ga ne bi bilo ve¢?« (48) Moji liki in

liki Biljane zagotovo mnogokrat.

V moji drami je to najbolj izrazito pri Lenartu in Gregorju, ki tragi¢no smrt svoje babice sploh
ne dojameta kot tragi¢no, pac pa prej kot osvobajajoco. Babica se zdi smeSna v svoji odsotnosti
in tujosti od sveta, ki mu Ze vrsto let ne more ve¢ pripadati, o ¢emer pric¢a tudi nezmoZnost
opraviti osnovno, Simpanzovsko sposobnost Zvecenja banane. Ker je pozabila na svoje

primarne sposobnosti, je torej Cas za njen odpis, ki nikogar, eprav je bila sicer res velik ¢lovek,
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ne uzalosti pretirano. Smrt je pricakovana, sprejeta, celo dobrodosla, tudi zato, ker to pomeni,
da je bil to zadnji petek, ki sta ga fanta prezivela v vlogi skrbnikov. V svojem dozivljanju babice
kot nekoga, ki je infantilen, neveden in v vsem ze odpisan, sta na las podobna Frediju, ki svoji

sestri dopoveduje, da se je o¢e odklopil:

FREDI: Saj ti pravim, da ni¢ ne razume.
DADA: Oja, razume.
FREDI: Ne razume. Dojemi Ze, no, njegovi mozgani ne obstajajo. Izklopljen je.
(Srbljanovi¢ 26)
In pri meni:
LENART: A te ni ni¢ strah, da bo povedala mami?

GREGOR: Kdo, babi? (prhne, pogledata babico) Lej jo, no, sej ne ve, v katerem ¢asovnem
obdabju je. A ne babi? (babica gleda banano) Mogoce je v paleozoiku, mogoc¢e na Soski fronti,
kaj ti ve$. Ne mors vedet, ve$ mali.

(Kuéera Smon 13)

Ves moralni podton vprasanja Miréevske ti¢i v tem, da je bila prav ta generacija, Ki jo zdaj
zasmehujemo in jo poskusamo, oprani vse moralne krivde, ¢imprej pripeljati do dostojnega
konca, nekoc tista, ki je skrbela za nas. Spomnimo se, da celo Lenart in Gregor priznata, da je
bila babica velik ¢lovek in da jima je vselej stopila v bran, ko je to paé¢ bilo treba. Tudi
Srbljanovi¢eva nakaze ta moralni problem, in sicer v odnosu Alegre in njenega dedka
Ignjatovic¢a. Dramaticarka v didaskaliji, ko Alegra neumno prepeva in poplesuje, ponudi sledec¢
komentar: »Mogoce res ni prav, da tako pogosto ponavljam, kako odvraten je tak otrok, ampak
vidite, njen dedek ne misli tako. Na vso mo¢ ji aplavdira.« (32) Mi pa jim aplavdiramo Sele, ko

kon¢no umrejo. Takrat priznamo njihovo veli¢ino.

Moji in liki Srbljanovi¢eve se zdijo podobni tudi v izbiranju na¢inov, kako bi se starcev ¢imbol]
diskretno znebili. Lenart in Gregor se, medtem ko za njima umira babica, Ze dogovarjata o tem,
komu od njiju bosta naloZena star$a. Najbolj absurdno je, da se njun dogovor skoraj sklene z

neumno igro na sreco, ¢ceprav Gregor igro prekine z moralno obsodbo mlajSega brata.

Srbljanoviceva v intervjuju razmisSlja prav o tem premescanju odgovornosti in celo krivdi za
smrt nasih starSev: »In res je, da ljudje ne odrastejo, dokler na neki nacin ne ubijejo svojih

starSev, ko pa to naposled vendarle naredijo, Zalost zaradi storjenega nemudoma ubije njih
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same. (8) S to mislijo razplete zgodbo o Fredijevem in Dadinem ocetu, za katerega nih¢e izmed

njiju nima ¢asa (Dada je vendarle noseca!). Fredi zato predlaga, da bi se oceta znebila:

DADA: Mislis, da bi tata odpeljala v gozd?!?

FREDI: Saj ni treba, da je gozd, lahko je zraven gozda. Nekam, kjer je prijetno. Kjer ni nevarno.
Kjer je lepo. Samo da je dalec.

(Srbljanovi¢ 28)
Ce nam ne bi star Jovié na koncu ponudil monologa o tem, kako sta bila nekdaj otroka nanj
ponosna, bi lahko vse dejanje Se Steli, ¢e ne za moralno, pa vsaj za razumljivo. Kajti tega
Cloveka do trenutka, ko je spregovoril, nismo poznali. Lahko bi se vprasali, kaj pa, ¢e ni skrbel
za svoja otroka, kaj ¢e je pijan hodil domov in pretepal svojo zeno? Je potem Se vedno treba
iskati razloge za to, da skrbimo zanj, ker je pac star? Zdi se namrec¢, da s starostjo izgine prav
vse na &loveku, pa naj si bo dobro ali slabo. Ce si star, si dober in dobrosréen. Ce si star, vzbujas
socutje oziroma bi vsaj moral zbujati soCutje. Nekdo ti mora zamenjati plenico, ker si to
zasluzis§, ¢etudi si ne. To pa je verjetno najbolj kruta lastnost starosti. Pogoltne te celega in te

7e sama po sebi naredi za obvezo, ki jo drugi morajo sprejeti.

Prav to obvezo tako jaz kot Srbljanovic¢eva v dramah premisljava kriticno. Obe izpostavljava
hipnost Zivljenja (jaz s smrtjo babice, Srbljanovi¢eva z nenadno smrtjo Petroviceve, pa tudi
smrtjo Ignjatovica), obenem pa odpirava vpraSanje morale, ki prihaja zraven vedno, ko
poskuSamo razmisljati o starostnikih. Pa ne samo to, obe bralcu ali gledalcu pojasniva enako
idejo o zivljenju. Srbljanovic¢eva celo preneseno s svojo metaforo o kobilicah, ki ves ¢as Zrejo
druga drugo, ker si s tem opravi¢ijo dejstvo lastne nezadostnosti. Cisti egocentrizem, to je

bolezen danasnjega Casa.

Ampak za otroke se trudit, to je zdaj tak ne ...

Prav vsem trem dramam je skupno to, da poskusajo naslikati zivljenje z izposojanjem likov iz
vseh generacij. Omenjala sem Ze odrasle Zenske in moske, zdaj tudi starostnike, ostali pa so le
Se otroci, ki se v vseh treh drama pojavijo bodisi fizicno ali le v pripovedi drugih. O pomenu

otroka v sodobni druzbi razmislja tudi Beck:

»Na eni strani otrok postane ovira v individualizacijskem procesu. Stane delo in denar, je
nepredvidljiv, priklepa in premesa skrbno skovane dnevne in Zivljenjske nacrte. S Sv0jo

pojavitvijo otrok razvija in izpolnjuje svojo »diktaturo odvisnosti« in z grobo silo glasilk in
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bleskom smehljaja vsiljuje starSem svoj kreaturni Zivijenjski ritem. Ravno to pa ga na drugi
strani naredi za nepogresljivega. Otrok postane zadnji preostali, neodpovedljivi, nezamenljivi

primarni odnos. Partnerji prihajajo in odhajajo. Otrok ostane.«

(Beck 176)

Otrok ostane tako Gazvodovemu Marjanu kot tudi mojemu Petru, ostaja pa nekje dale¢, v misli,
da pa¢ obstaja. Se neobstojeé je tudi Dadin tezko pri¢akovan otrok. Edini predstavnik otroske
generacije, ki se v vseh treh dramah pojavi, je torej Alegra, ki smo jo Ze omenjali. Prav v njenih
prizorih se povsem jasno izrazi polozaj otroka danes, ki mu je malodane dovoljeno odlocati

celo o lastni vzgoji:

SIMIC: Otrok. Pojdi se ti malo ven igrat.
ALEGRA: A vi to mene podite iz moje hise?
IGNJATOVIC: Milislav, ne je jezit.

(Srbljanovi¢ 36)

Vsi otroci, Cetudi se v dramah ne pojavljajo, se zdijo kot nekaksni upravljalci zivljenj starSev,
ki se vsak na svoj nacin trudijo zadovoljiti potrebe malih narcisov. Otrokovo sreco si poskusajo
priboriti tako, da vselej dajejo ali pa si izmisljujejo vedno nove dajatve, ki jih njihovi otroci
potrebujejo za najboljSe mozno Zivljenje. Spomnimo se Dade, ki o Se nerojenem otroku

zaskrbljeno pripoveduje:

DADA: Zato ho¢em, da bo najin otrok vnaprej preskrbljen, za vsak primer. Ce se zgodi

tragedija, hocem, da ima otrok dovolj denarja za udobno zivljenje.

(Srbljanovi¢ 23)
Otroci so torej nalozba v prihodnost. Za njih se je treba odreéi tudi svojim sanjam, da bodo
morda oni blizje sre€i, ki se je nam izmaknila (Spomnimo se zadnjega govora Gazvodove
Katarine). V tem primeru odrekanja se spet zdijo bolj izrazite matere, o ¢emer sem Ze pisala.
Kljub temu pa so nekako vsi star§i zaznamovani s podobnim moralnim imperativom, ki je
prisoten pri starostnikih. Otroka moras imeti rad in nuditi mu mora$ prav vse, kar je ali pa ni v
tvoji moci. Pojav pa je tudi obraten. Tudi od otrok se pri¢akuje, da bodo naravnost oboZevali

svoje starSe, cetudi se starSi v njihovih Zivljenjih pojavljajo epizodi¢no:
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MARIJAN: Si se drgac ze poslovila od vseh? Sej zato si prisla, nisi? Al kaj? Daljsa tisina.
MAIJA: Katarina ... Tijan res ni hotel z mano. Dejansko sem ga Ze mela v avtu. Pa je znorel in
zacel grist in pol sem ga pustila doma.

(Gazvoda 75)

Podobno kot pri starostnikih se veckrat zgodi, da starsi skrbijo za otroka po moralni dolznosti,
in ne nujno zaradi ¢ustvene navezanosti. Prav to pa je tudi tematika izvrstnega diplomskega

filma Matjaza Jamnika Nihce ni rekel, da te moram imeti rad.

Odrekanje starSev bi lahko zakljuéili s turobno mislijo, ki jo nakaZeta tako moja drama kot
drama Srbljanoviéeve. Cetudi bo§ otroku ponudil prav vse, kar je v tvoji mo¢i, in zanj nadvse
dobro skrbel, se zavest, da bi tudi oni neko¢ morali skrbeti zate, vanje ne bo nujno vtisnila.
Poglejmo babico, ki jo Gregor in Lenart pripeljeta na teraso in ji v roke potisneta banano. Pa
Zano, ki svoji mami sicer dovoli, da ostane pri njej poljubno dolgo, ampak ¢ vedno ne
predolgo! In nadalje je tu Se Jovi¢ s svojim zadnjim monologom, Ki zareze prav v bistvo tega

problema, tj. problema minljivosti, problema Zivljenja, po preteku katerega ostanes sam:

JOVIC: Neko¢ sta bila moja otroka

grozno ponosna name. Nekoc.

V sutumoru, na morju.

Med napadom kobilic.

Vsa plaza se nam je smejala, odkrito, v obraz.

Jaz pa sem jih teptal, z nogami, z rokami in s palico.
In zas¢itil svoja otroka.

In to je vse. Vse, kar je imel Jovi¢ povedati.

(Srbljanovi¢ 38)
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»lluzije so za to, da se jih izgubi«
(Srbljanovi¢ 8)

Premislek o komi¢nem, ki sem se ga lotila zaradi zelje po razumevanju gradnikov svoje ¢rne
komedije, sem zakljucila z ni¢ kaj komi¢nim premislekom o svetu, v katerem se pravzaprav ni¢
vec ne zdi dobro. Z analizo svojih in drugih likov sem tako poskusila izgraditi sliko trenutnega
sveta in v njej premisliti nekaj tém, ki so v danih dramah mogoce vir komi¢nega, vsekakor pa
vir Zivljenjskega. Vsi liki, ki sem jih izpostavila kot nezmozZne ali celo iluzoricno zaslepljene,
se gledalcu ali bralcu prikupijo ravno s svojo nezmozZnostjo in nesposobnostjo biti ustrezen, in
prav tem je vir njihove komike, kajti s smehom se povzdignemo nad njihove slabosti. Obenem
pa je najbolj komicna ta tragicna podobnost z vsemi nami. Smeh se zdi celo neke vrste obrambni

mehanizem ali mehanizem zanikanja, da taksni pa¢ nismo ali pa vsaj ne moremo postati.

Drame se zdijo podobne tudi v tem, da prav vse prelamljajo z dramsko konvencijo. Izmisljajo
si nove nacine, s katerimi bi bralcu ali gledalcu ponudile razmislek o svetu, ki je podobno kot

naSe drame neenoten in fragmentaren.

Obe s Srbljanovi¢evo tako uporabiva nadrealisticne prvine (spomnimo se, da se na starega
Jovica usuje sladkor, Emi pa se na koncu prikaze babica, ki bi jo lahko razumeli kot njo samo),
s katerimi izrabljava neomejen prostor gledaliS¢a, podobno pa stori tudi Gazvoda, ko z

nenehnimi skoki v prihodnost sam kroji svoj gledaliski Cas.

Se najbolj pa se zdijo drame sliéne v svojem razumevanju Zivljenja. Prav vse ponudijo
razmislek o razli¢nih generacijah, o njihovih tegobah in tegobah, ki so nemara tem generacijam
skupne. Vse tri postavljajo v ospredje Cloveka, ki so ga ustavile na cesti in nanj usmerile

reflektor, tega ¢loveka pa vsaka na svoj nacin secirajo in predstavijo po delckih.
Biljana Srbljanovi¢ v intervjuju ob svoji drami pripomni:

»No, to je taksna igra, govori o ljudeh, ki na svetu ni¢ ne spremenijo, ki za seboj ne pustijo
nicesar, ki si jih ne bo nihée po nicemer zapomnil, ki pa Zivijo in so tukaj, ljudje, ki smo

pravzaprav mi.«
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(Srbljanovi¢ 6)

Ce bodo neko¢ z mano opravljali intervju ob mozni uprizoritvi, bom Srbljanoviéevo citirala

tudi takrat.
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Priloge

Priloga: Clanek ob dramaturski asistenci pri Operi Macbeth

Shakespeare in Verdi
Soocenje besedne in glasbene umetnosti

PoskuSam izstopiti iz procesa nastajanja Lorencijevega Macbetha, iz vzdusja, ki ga reziser in ustvarjalci
na novo ustvarjajo, gradijo in dograjujejo z vsako novo vajo. Silim se, da bi na dramski tekst in libreto
lahko gledala objektivno, da bi bilo moje branje o¢i§¢eno zamisli drugih. Pa se mi vedno bolj dozdeva,
da nas je Lorencijev Macbeth potisnil v zanimiv premislek in interpretacijo samih sebe. Zazrl se je v
nasSe glave in nas na neki naCin okuzil s kopanjem po lastni notranjosti, da bi nasli delec
macbethovskega, ki ti¢i v vsakem izmed nas. Pa si na tem mestu ne bi upala enaciti Macbetha ali
macbethovskega z okrutnim in okrutnostjo. Niti ne z Zeljo po oblasti ali nenasitnostjo. Prej kot nasteto
bi ga povezovala s praznostjo, z vodljivostjo, celo z odvisnostjo do druzbe. Macbetha namre¢ zadnje
¢ase dojemam podobno, kot Jernej Lorenci dojema sebe v svoji letoSnji gledaliski poslanici. Obstaja
lahko le v odnosu z drugimi, brez drugih je ni¢. Drugi ga osmisljajo, opraviujejo, drugi so njegove
celice, ki tezijo k (ne)uspehu celotnega organizma. Drugi oplajajo njegovo majhnost, slehernikovo
nepomembnost, drugi mu pripisujejo pomen, zaradi drugih postaja dolo¢en. S pomoc¢jo njih postane

Macbeth strleci clen druzbe, ki ne spada ve¢ med druge.

Reziser se je tako na uvodnih vajah ves Cas spraSeval o velikih vodjih. Kdo dela Hitlerja? Kdo soustvarja
Trumpa? Gre res v najvecji meri za odklonske osebnosti ali pa je na tem mestu vendarle mogoce
razmisljati o plodnem okolju, ki odklonskost zbuja in korajzi. Ta vpliv se nam sicer na trenutke lahko
zazdi absurden, celo prevelik, pa vendar je tezko o cemerkoli razmisljati, ne da bi pri tem soc¢asno mislili
na medsebojni odnos s soobstojecim, z drugim. Zato bom skusala dva Macbetha, Shakespearjevega in
Verdijevega, misliti v odnosu z drugim in brez drug drugega. V odnosu z dobo, prostorom, druzbo in

umetnostjo.

Shakespeare je svojega Macbetha pisal med letoma 1604 in 1606. Njegova kon¢na verzija je vidno
prezeta z motivi angleSke zgodovine, v najvecji meri pa z zgodbo pravega Macbetha, zivecega v 11.
stoletju. V svojem dialogu pisatelj ostaja zvest skrbno premisljeni, privzdignjeni pisavi, v razpletanju
dogodkov pa neizprosno tragiski. Z nizanjem umorov in kopic¢enjem trupel Shakespeare skrbi za mracno
vzdusje, Cetudi se uboji vrstijo v hitrem tempu, celo po enakem vzorcu. Preslikave in morebitna

ponavljanja zato razbija s spreminjanjem javnosti ali zasebnosti krutih dejanj. Tako nam je smrt
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Duncana, Lady Macbeth in pozneje tudi Macbetha orisana prek dialoga ostalih, medtem ko smo s smrtjo
Lady Macduff, njenega sina in Banqua sooceni neposredno. Z dvojnostjo izbire spretno manipulira
bralCeva pricakovanja in nas pahne v mrhovinarsko ¢akanje na naslednji, Se krutejsi izbris ¢loveka. Pri
tem Shakespeare izgrajuje Freudovsko zanimive protijunake, v katerih zbuja speCe zametke

zverinskega.

Verdi se na drugi strani bolj kot na psihologijo likov osredoto¢a na atmosfero, ki jo je zastavil Ze njegov
dramski predhodnik. Zadusljivo ozragje tako raje kot v besedilo libreta prenese v glasbeni del opere.
Ceprav je od libretista Francesca Piaveja pri¢akoval besedilo, ki se bo klanjalo Shakespearju, ga
nadgrajevalo, a nikakor oskrunilo njegove veli¢ine, lahko po drugi verziji (1865) sode¢ sklepamo, da se
Verdi kljub temu ni nagibal k dobesednemu posnemanju. Tezka je namre¢ skladateljeva dramaturska

roka, ki je ¢rtala mnogo dramskih prizorov in Shakespearjevih likov.

Macbetha velikih dveh si tako ostajata skoraj povsem enaka, hkrati pa diametralno nasprotna. Njuna
celostna primerjava seveda ostaja nemogocCa, ker se mojstra posluzujeta popolnoma drugaénih vej
umetnosti. Je pa zato mogoca primerjava drugega z drugim — zgolj za premisljanje o odnosu, ki sem ga
omenjala na zaCetku. Naj torej ta grobi oris obravnavanih del sluzi kot uvertura v postopno

raz¢lenjevanje drame in opere ter vnovi¢en premislek o Shakespearju in Verdiju.

Ze prva razlika, ki jo je mogo¢e opaziti ob povsem povr$ni primerjavi obeh besedilnih predlog, je
zagotovo njuna zgradba. Shakespeare dramo oblikuje v pet dejanj, Verdi opero skréi na $tiri. Ze prej
omenjena skladateljeva okrajSava mocno oklesti zadnje dejanje drame. Smrt Macbetha je v libretu
podana skozi picle stiri replike. Struktura kljub druga¢nemu S$tevilu dejanj ostaja zasnovana na enak
nacin, saj oba mojstra dogajanje postopno stopnjujeta do koncnega vrhunca. Shakespeare tako za
Verdija predstavlja okvir, celo nekak$ne postavljene kolicke, ki glasbenega umetnika usmerijo do
kon¢nega izdelka. Besedilo libreta zato samo po sebi ostaja brezpredmetno, ¢e ga ne mislimo v odnosu
z glasbo in s celotno podobo. Zatorej je treba pojasniti, da je primerjava z dramskim besedilom mozna
z mislijo na celo opero, in ne zgolj na njen libreto. Treba je razumeti, da je pri tem Shakespeare v rahli
prednosti, saj lahko njegovo delo enako dobro kot na odru deluje tudi samo na papirju, medtem ko

moramo Verdija dojemati predvsem s sluhom.

Z gotovostjo lahko trdimo, da Shakespeare prvo dejanje zacne con brio, ¢e si dovolim izposoditi
glasbeni izraz, ki oznacuje premiSljeno zagnanost. Pisatelj nas Ze s prvim prizorom seznani z
veS¢ami/Garovnicami, ki pri Verdiju nastopijo v funkciji zbora. Tudi Shakespearjeve tri ves¢e lahko
predstavljajo zbor, ki ga je mogoce dojemati kot napovedovalca in dirigenta usod hkrati. Verdi zbor
logi¢no pomnozi, da ohrani dramati¢nost, ki se bo z vsakim novim nastopom carovnic pocasi

stopnjevala do tezko pri¢akovane uresnicitve prerokb. Usodne Zenske je tako pri obeh mogoce dojemati
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kot klju¢no gonilo dogajanja. Z njihovo prerokbo se Macbethu odvzema funkcija odloc¢anja in se mu
hkrati pripisuje globoka vera v nadzemeljsko. Njegova ohromitev in usoda, ki so mu jo napovedali drugi,

zato brez dvoma moc¢no sovpadata z odvisnostjo od mnozice, s katero se poigrava tudi Lorenci.

Cetudi bi §lo za namisljene podobe, je za Macbetha sre¢anje z njimi nujno. Zlovesée bradate carovnice
skupaj z Lady Macbeth opravicujejo kon¢no $tevilo tistih, ki jih je umoril, ter ga vrhu tega definirajo
kot vrsilca dejanj, ne pa kot idejnega vodjo. Preskok v vodilnega se izgradi, Sele ko Macbeth postopoma
pridobi samozavest, torej po uboju Duncana. Po zaCetni prestraSenosti zaéne Macbeth v funkciji
nadrejenega uzivati. Minljivost ¢loveka postane zanj ekstati¢na in opojna do te mere, da postane
sposoben snovati lastne krvave nacrte. Kljub postopnemu osamosvajanju pa Macbeth ne vede ostaja

marioneta drugih, ze docela okuzen z mislijo na krono.

Shakespeare za veS¢ami vpelje Duncana, ki pri Verdiju predstavlja nemi ¢len strukture. Skladateljeva
izbira postane povsem legitimna, ko pomislimo, da Shakespeare dejanja vsaj na zacetku mnogokrat
podértava, ponavlja. Tako je kralj Duncan nemi opazovalec lastne usode, pa ne samo lastne, tudi usode
vseh njegovih Skotskih podanikov. Odvzem glasu prica o nemo¢i, ki se je Verdi zaveda celo bolj kot

Shakespeare.

Na drugi strani ostaja Lady Macbeth neomajen lik, ki bi ga mestoma lahko enacili z Jarryjevo Mamo
Ubu. Macbetha zavija v tancico pregreSnih Zelja in ga izziva z mislijo na prestol. Najbolj slikovito jo
Shakespeare oriSe po umoru kralja, ko se z bodalom vrne na prizori§¢e smrti in s krvjo umaze sluzabnike.
V zacetku drugega dejanja Lady Macbeth celo razmislja o podobnosti Duncana in svojega oceta, zaradi
Cesar se cuti nezmozno, da bi ga ubila sama. Kmalu nam postane jasno, da je Macbeth ¢udovit primer

nedonoSenega moskega, ki bo storil vse, da bo rastel v oéeh svoje femme fatale — usodne Zenske.

Tudi Verdijeva Lady je izoblikovana podobno kot tista v drami. Skladatelj njeno vizionarskost in
zlovescost celo poglobi, ko ji dovoli, da skupaj z Macbethom snuje umor Banqua. Znano je tudi, da se
je Verdi igral s psihologijo in karakterizacijo likov, ki bi se po njegovi zamisli izrazali s pevéevim
glasom. Zato je bila njegova prva Zelja, da Lady Macbeth poje sopranistka z glasovno deformacijo. Tako
bi poudaril njeno zlove$co naravo, ki postopno nacenja njeno psiho. Verdi svojo prvotno Zeljo pozneje
nadomesti z arijami, v katerih pevka seze v glasovne globine, celo v temacne globine same sebe. Tako
Lady Macbeth pri obeh avtorjih ostaja usodna Zenska par exellence. Vsemu navkljub pa je kot vrsilko
dejanj tudi njo mogoce opravicevati, saj se pri njej misel o uboju kralja poraja Sele po sliSani prerokbi.
Zato je povsem mogoce trditi, da je tudi Lady Macbeth neke vrste konglomerat okolice, saj lahko lastno
izpolnitev doseze Sele z druzbeno gradacijo. Zdi se, da si gospod in gospa Macbeth Zelita oblast zavoljo

samoizpolnitve. Potrebno je priznanje okolice, dobrikanje podrejenih, da bi se zakonca pocutila varneje.
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Verdi v svojem delu izpusti Lenoxa, Rossa, Angusa, tudi Fleancea in druge stranske like. Njihove
replike in dejanja ekonomic¢no razporedi med zbor ali jih celo polaga v usta glavnih junakov. Pri tem pa
mu je mogoce oéitati zmanjSanje vloge Macduffa, morda celo najpomembnejsega lika v Shakespearjevi
drami. Ce je Zenske mogoce dojemati kot gonila dramskega dogajanja, je Macduff vsekakor tisti, ki
dramo prepleta in razpleta. Tako v drami kot v operi odkrije truplo mrtvega kralja Duncana, hkrati pa je
izjemno pomemben za konéni razplet. Njegovo Zalovanje za pobito druzino Verdi naveze na zbor
beguncev, ki tavajo na meji med Skotsko in Anglijo. S tem se izogne nepotrebnemu podvajanju in

obenem Macduffa prikaze kot izrazito empati¢nega.

Izjemno zanimivo je tudi, na kak$en nacin se Shakespearovi in Verdijevi liki odzivajo na smrt. Pri tem
moramo spet izpostaviti Macduffa, ki se Se pred mas¢evanjem za ubito druzino odloci, da mora najpre;j
zalovati kot moz, ¢utiti kot moz in Sele potem ukrepati kot moz. Tudi Macbeth ostaja zanimiv v odnosu
do smrti — iz prestrasenega moskega, ki je na zaCetku storil nepremisljeno dejanje, vzkali v bitje, povsem
oropano Custev, nezmozno vsakrSnega Zalovanja za mrtvo zeno. Ob samomoru Lady Macbeth je zZe
docela brez empatije, zdi se celo, da na koncu prevzame posamezne znacilnosti umrle zene. Namesto

zalovanja je ob tragi¢ni novici sposoben zgolj prazne pripombe o minljivosti zivljenja.

Moje razmisljanje o Verdiju in Shakespearju bi se lahko nadaljevalo v nedogled, v globljo analizo
besedilnih predlog. Vendar se mi zdi, da bi pri tem nehote razlagala uprizoritev, ki ji bomo pric¢a v SNG
Opera in balet Ljubljana. Prav je, da si dogajanje na odru vsak gledalec razlaga in interpretira po svoje.

Prav pa je tudi, da ostane kakSna stvar nepojasnjena. Le tako lahko gledalis¢e ohranja svojo magi¢nost.

Naj se za konec spet navezem na poslanico Jerneja Lorencija, iz katere si bom izposodila nacin

razmi$ljanja o sobivanju, o odnosu, tokrat z mislijo na Macbetha:

Macbeth je antagonist, ker obstaja Macduff. Je sir cawdorski, ker Zivi Duncan. Je drzen, ker je tu Lady
Macbeth. Custveno otopel, ker je Macduff ljubeg. Je Elovek, ker so veiée. Ziv, ker je truplo Duncana.

Nepriseben, ker je Banquov duh. Vodljiv, ker so vodije. In vodja, ker so vodljivi.
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Priloga: Izjava o avtorstvu

S svojim podpisom zagotavljam, da:

je diplomsko/dramatursko/magistrsko delo Ta prizor sanjam vsak dan rezultat
samostojnega dela,

je tiskani izvod identiCen z elektronskim,
na Univerzo v Ljubljani neodplacno, ne izklju¢no, prostorsko in ¢asovno neomejeno
prenasam pravico shranitve avtorskega dela v elektronski obliki in reproduciranja ter
pravico omogocanja javnega dostopa do avtorskega dela na svetovnem spletu preko
Repozitorija Univerze v Ljubljani.

Datum: 3.9.2020 Podpis:
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