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Drage bralke, dragi bralci!

UVODNIKA
V TEJ STEVILKI NI
ZARADI VANDALIZMA!!
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Po motivih Walterja Benjamina, Thomasa Manna, Lane Bastasic,
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Po motivih Walterja Benjamina, Thomasa Manna, Lane Bastasic,
Dina Pesuta in Franza Kafke: Enosmerna ulica 2
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PO MOTIVIH WALTERJA BENJAMINA, THOMASA MANNA,
LANE BASTASIC, DINA PESUTA IN FRANZA KAFKE

Enosmerna ulica |

PRODUKCIJA Il. SEMESTRA DRAMSKE IGRE IN GLEDALISKE REZIJE

Premiera: junija 2023

Foto: URBAN BRENCIC, LUKA SERAZIN, KATKA FRANJA SLOSAR
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Kako naprej? V katero smer? Kdaj se ustaviti
in kdaj zadeti znova? Kaj je absurd?

Nekje v Ameriki je Rumena Enosmerna ulica,
ta vodi do Carobne gore, kjer si Tatin sinko
ruva Mljeéne zube.

Ustvarjalka in ustvarjalci
URBAN BRENCIC
ALEKSANDAR JOVANOVSKI
NACE KOROSEC
KATKA F. SLOSAR
JURE SIMONKA
FILIP ZUNIC

Mentorica in mentor
za dramsko igro in gledalisko rezijo
PROF. BRANKO STURBEJ
NINA RAJIC KRANJAC

Produkcija
UL AKADEMIJA ZA GLEDALISCE,
RADIO, FILM IN TELEVIZIJO



PO MOTIVIH WALTERJA BENJAMINA, THOMASA MANNA,
LANE BASTASIC, DINA PESUTA IN FRANZA KAFKE

Enosmerna ulica 2

PRODUKCIJA Il. SEMESTRA DRAMSKE IGRE IN GLEDALISKE REZIJE

Premiera: junija 2023

Foto: CARNA LAMPRET
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JULIJA URBAN

Enosmerna ulica

Vesolje se je zamislilo, sklenilo: jebiga, in umrlo.

Ob zadnjem padcu prsi darilo od njega, polstena
rumena zogica. Varajo¢ se odnos, Zogica odbija v
vsako podobo. Sledi se mnoZijo, poti se kriZajo. Po
motivih megalomanije v kozarec pade zrno. Veliki

in slavni se priklanjajo. Slavni in veliki se zgubijo v
megli. Odprejo se vrata do kuhinje tvoje babice. Disi
po olju, nogavice se lepljivo prijemajo neposesanih
tal. Pogine lasek v levem usesu, ki sproZi piskajoci
zvok, ki se hoce vkopati do moZganov. Dim zagovar-
ja besedilo za akademijski list. Sprehodi se po hodni-

ku. Najdi vrata. Najdi kovanec. Poskusi svojo sreco.
Vracaj se k zacetku. Preveri, ali so tla ravna. Glej
skozi okno, dokler se muha ne zabije vanj. Obrisi vso
staro kri s $ip. Obrisi si vest. Veslaj po reki do morja.
Mrmraj vse svoje skrivnosti v spanju. Junasko si na-
rodi sladoled v vseh okusih, ki jih ponuja slas¢i¢arna.
Prijavi nasilna spolna dejanja. Zberi svoje prijateljice
in prijatelje. Usedi se na travnik in ¢akaj, da bo no¢.
Koplji po ¢rvih. Oglej si jamo, ki jo je kopal nekdo
drug. Zapoj si pesem za pogum. Premikaj nepremic-
nino. Povezi dejstva. Ugani, kje se skriva sranje.

Ustvarjalke in ustvarjalci
CARNA LAMPRET
JAKOB PODJAVORSEK
JULIJA URBAN
MARKO RAFOLT
NEJC KRAVOS
NEZA DVORSCAK
PETER PODGORSEK

Mentorica in mentor

za dramsko igro in gledalisko rezijo
PROF. BRANKO STURBEJ
NINA RAJIC KRANJAC

Produkcija
UL AKADEMIJA ZA GLEDALISCE,
RADIO, FILM IN TELEVIZIJO



UGO BETTI

Z{o&m 14 [(ozjem otoku

PRODUKCIJA IV. SEMESTRA DRAMSKE IGRE, GLEDALISKE REZIJE
TER DRAMATURGIJE IN SCENSKIH UMETNOSTI

Generalka: 11. junija 2023 ob 18. uri na Studijskem odru 2
Premiera: 12. junija 2023 ob 18. uri na Studijskem odru 2

Foto: NINA PERNAT
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Rezija
MARKO RENGEO
LUCIJA TROBEC

Dramaturgija
LUNA PENTEK
HELENA SUKLJAN

Igra

Agata - ALJA KRHIN

Pia - MAJA KUNAVER
Angelo - ROK LICEN
Silvija - KAJA PETROVIC
Edoardo - LUKA SERAZIN

Prevod
JASA ZLOBEC

Kostumografija
KLAVDIJA JERSINOVEC

Scenografija
DEA BEATOVIKJ

Oblikovanje svetlobe
DOMEN LUSIN

Uglasbitev
LUCIJA LORENZUTTI

Producentka
DOC. MIJA SPILER

Mentorji in mentorice

za dramsko igro in gledalisko rezijo
DOC. BRANKO JORDAN
PROF. JERNEJ LORENCI

za dramaturgijo

PROF. DR. TOMAZ TOPORISIC
za jezik in govor

ASIST. MARTIN VRTACNIK

za scenografijo

PROF. MAG. JASNA VASTL

za kostumografijo

DOC. MAG. TINA KOLENIK
PROF. JANJA KORUN

ASIST. SARA SLIVNIK

Produkcija
UL AKADEMIJA ZA GLEDALISCE,
RADIO, FILM IN TELEVIZIJO



LUNA PENTEK

cMama, ])7052'777, mz]' enkrat me oé]’emz'

Samoten kraj. Hisa, dale¢ stran od mesta. Zgode
sonce in leden veter. In koze, ki se pasejo povsod
okrog. Tri Zenske, ki so ujete v tem kraju.

Mi, skupaj, dale¢ stran od vsega.
Mi, skupaj, proti vsem.

Vodnjak. Globok vodnjak v hisi. Kaj je na$ vodnjak.
Kdaj se vsak od nas znajde v vodnjaku. In kako se
bomo iz njega reili. Ce se bomo sploh lahko resili.
Morda nam bo ostal le pogled navzgor, v modro
nebo, ki ga nikdar ne bomo mogli doseci.

Povojni ¢as. Izpraznjenost, odtujenost, strah,
samota. Tri Zenske, ki so ujete v tem casu.

Kako se spopasti s ¢asom, ki ga mi nismo Zziveli. Kako
razumeti ta ¢as, koliko tega ¢asa je zdaj. Kje smo mu
morda lahko blizu. Kako razumeti ljudi, ki so ta ¢as
ziveli. Kaj jih doloc¢a. Kaj zaznamuje. Koliko je v njih
spominov na vojno in kje i§¢ejo svojo svobodo. Stik.

Kaj se zgodi, ko se umaknemo od sveta? Kaj sploh
pomeni prava samota, kako jo ¢utimo. Kaj pomeni

biti sam, osamljen, izoliran. Kaj skrivamo pred sve-
tom in kaj v resnici Zelimo skriti pred samimi sabo.

Bojimo se ostati sami. In v tem strahu vse odZenemo
stran od sebe. Ker se no¢emo sooditi sami s sabo.
Ker se ne zmoremo. Ne znamo. Lazje je, ¢e si sam.

Ne bi prenesli tega, da bi nas drugi zapustili.
Ne bi mogli gledati, kako odhajajo.

Zato raje ostanemo sami.

Medgeneracijskost. Generacije, skozi katere se preta-
kajo vzorci. Kako sem podobna svojim star§em. In za-
kaj jim ne Zelim biti podobna. Zakaj si Zelim zbezati.
Mama, prosim, vsaj enkrat me objemi.

Kaj se zgodi, ko v dolga leta samote vstopi tujec.
Ceje v prvem delu $e mozno zadihati v

prostoru, nam v drugem delu pocasi za¢ne

zmanjkovati kisika. In kar naenkrat vsi
pademo v vodnjak.
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Kako misliti prostor — kaksna je hisa

in kaj je vodnjak.

Kako malo je treba, da si postanemo nasprot-
niki. Kdaj se razvije prava ljubezen, kdaj zeli-
mo le dosedi svoje cilje, kdaj si le obupno Zeli-
mo stika. Kateri odnosi so najpomembnejsi.

Mama, prosim, vsaj enkrat me objemi.
Ce bomo ostali tu, bomo pogubljeni.

Vstopati v intimo posameznika. Skusati

dotakniti se najglobljih delov sebe.

Kako rusilni so lahko odnosi. Kdo se bo prvi zlo-
mil. Kako uni¢ujoca je lahko preteklost. In kdaj
skrivnosti, ki jih nosimo, postanejo pretezke.

Manipulacija, Zelja, pozelenje. Kako bi se spet
lahko pocutili Zive? Koliko smo pripravljeni

zrtvovati za dosego cilja.

Ko dom ni ve¢ zavetje, ampak bojno polje.

Kdaj se temelji zamajejo. Kdaj se bo hisa sesula.
In koga bomo takrat resili — sebe ali druge?

I¢em svobodo.

Kako je ¢utiti tezo svojega telesa v mehki travi.
Svobodna sem lahko samo, ko nosim svoje breme.
Svobodna v svoji samoti.

Svobodna v svojih spominih.

V sanjarjenju.

Svobodna kot koze in kamni.



LAETITIA POHL

Od 4ng€/ﬂ do vraga

KRATEK RAZMISLEK O BESEDILU ZLOCIN NA KOZJEM OTOKU UGA BETTIJA

V povojnem ¢asu vojak Enrico izgine in umre v de-
lovnem tabori$¢u, za seboj pa pusti Zeno Agato, héi
Silvijo in sestro Pio, ki od takrat Zivijo same na kme-
tiji na Kozjem otoku. Ljudje na tem otoku so utes-
njeni in prepu$éeni samim sebi, njihova posestva pa
pusta in nerodovitna. Zivljenje poteka monotono
in osamljeno, nato pa se Agati, Silviji in Pii nckega
dne spremeni ustaljeni red. Pri njih doma se pojavi
Enricov prijatelj iz taboris¢a, Angelo. V nasprotju

s svojim odre$eniskim imenom, mehkim tonom
glasu in izredno simpati¢nostjo je Angelov motiv za
prihod le, da bi spal z Agato — o njeni divjosti naj bi
namre¢ od prijatelja Enrica slisal veliko dobrega.

Takoj ob prihodu tujca k Zenskam se za¢nejo delati
vzporednice med Kozjim otokom in odnosom med
njimi — ves ¢as je namre¢ govor o ¢redah koz s pas-
tirjem na &elu. Zenske naj ne bi bile zmozne same
priti do pasnika, zato jih mora voditi in varovati
moski. Zaradi Angelovega oditnega prekoradenja
meje spodobnosti ga po prvem sre¢anju Zenske
posljejo domov. Naslednji dan pa se spet vrne. Tako
se za¢ne njihov konflikten in kompliciran odnos.

Zenske se ob Angelovih opazkah, nespodobnos-
tih in odkrito pohotnostjo znajdejo v utesnjujoci
situaciji, saj se vse zavedajo, da se ga ne bodo
mogle znebiti. Poleg njihovega zgrazanja in
poudarjanja, kako neprimerne so Angelove opa-
zke, je vseeno ¢utiti neko vrsto privla¢nosti med
njimi, $¢ posebej s Piine strani. To se sploh ne zdi
neverjetno, saj osamljenost Zivljenja na Kozjem
otoku ¢loveka opustosi. A Pia, Agata in Silvija
ne ¢utijo le privla¢nosti, ampak se njihov celoten
obstoj za¢ne vrteti samo okoli tega tujca. Cepray
so na za¢etku kot liki delovale kot nekoliko pa-
sivne ali naivne — kar bi lahko bila tudi posledica
¢asa, v katerem je bilo besedilo napisano (1946),
se Agata izkaZe za zvito in hladnokrvno osebo, ki
bi vlogo matere raje zamenjala za vlogo ljubimke.
Silvija ostane ob¢utljiva in dobrosréna, Pia pa se
od vsega za¢etka bori za Angelovo pozornost in
tekmuje s snaho in necakinjo.

Angelo veliko govori o kozah, ki se zaljubijo v
svoje pastirje. Poleg Pie se zdaj tudi Agata za-
ljubi v Angela, kot koza v pastirja, ter se odlo¢i
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tekmovati za njegovo pozornost. Odnosi med
tremi Zenskami postopoma propadajo. Angelu
je mar le za njihova telesa, zaéne se obladiti v
oblatila pokojnega Enrica, Zenske pa dolgo
Casa pregovarja, da bo lahko greh — spanje z
njim — prinesel le dobro. Najprej spi z Agato,
potem pa $e s Pio. Ko jih Silvija zasa¢i, ga
zaradi vsega poniZanja, ki ga je doZivela njena
druzina in sama, zeli ustreliti. Prvi¢ se pokaze
Angelova druga, agresivna plat — a ker ga tudi
Silvija izjemno privladi, ji s Piino pomog¢jo
prepredi odhod s kmetije.

Postopoma pa se za¢ne kazati tudi nov antago-
nist, ki je sicer manj pri¢akovan in tudi manj
prepricljiv. To je Agata. Izredno osamljena
mati, ki trpi $e iz ¢asov, ko je bil njen moz
Enrico e Ziv in jo je varal, se na koncu izkaze
za hladnokrvno in obupano — ona je tudi tista,
ki ubije Angela, tako da mu prepreéi izstop iz
njihovega vodnjaka. Takrat nazene Silvijo in
Pio stran, Angela pa pusti utoniti in se nato
pogovarja z njim, kot da bi bila njegova Zena.

Angelo se v besedilu pocasi, a prepricljivo prelevi
najprej iz karizmati¢nega odreenika ali angela, ki je
prisel Zenskam pokazat pot do njihovega pasnika, v
zrevenega kozlicka, ki ga zakoljejo prav zaradi tega
lahkomiselnega prepri¢anja, pa vse do hudica, ki z
nohti pleza po gladkih stenah iz globin vodnjaka.
Kozji otok pa vse to dogajanje le brez¢utno opazuje
in ostaja edina konstanta.



SARAH KANE

Razdejani

PRODUKCIJA VI. SEMESTRA DRAMSKE IGRE, GLEDALISKE REZIJE
TER DRAMATURGIJE IN SCENSKIH UMETNOSTI

Generalka: 12. junija 2023 ob 20. uri v Salonu v 8. nadstropju na Trubarjevi 3

Premiera: 13. junija ob 20. uri v Salonu v 8. nadstropju na Trubarjevi 3
Ponovitev: 15. junija ob 20. uri v Salonu v 8. nadstropju na Trubarjevi 3

Foto: AUDA PIRTOVSEK

#makeproductionsgreatagain
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Rezija
JURE SRDINSEK

Dramaturgija
LAETITIA REBECCA POHL
ULA TALIJA POLLAK

Igra

Cate - AJDA PIRTOVSEK

Ian - MARK JACOB CAVAZZA
Vojdk - PETER ALOJZ MARN

Prevod
ZDRAVKO DUSA

Kostumografija
GASPAR MARINIC

Scenografija
ANA MARIJA SNOJ
EVA PETRUNA

Oblikovanje svetlobe
DOMEN LUSIN

Oblikovanje zvoka
DAVID NIK LIPOVAC
VAL FURST

Producentka
DOC. MIJA SPILER

Mentorji in mentorice

za dramsko igro in gledalisko rezijo
DOC. BARBARA CERAR
PROF. MATJAZ ZUPANCIC

za dramaturgijo

PROF. DR. TOMAZ TOPORISIC
za jezik in govor

ASIST. MARTIN VRTACNIK

za scenografijo

PROF. MAG. JASNA VASTL
ASIST. SARA SLIVNIK

za kostumografijo

DOC. MAG. TINA KOLENIK
PROF. JANJA KORUN

za gib

PROF. TANJA ZGONC

Produkcija
UL AKADEMIJA ZA GLEDALISCE,
RADIO, FILM IN TELEVIZIJO



Sarah Kane: Razdejani: Studija

Pozdravljamo dejanje 2. letnika, ki je v naslov svoje
produkcije prej$njega semestra vkljucil besedo
»$tudija«. Zdi se nam, da je danes na akademiji Ce-
dalje ve¢je pricakovanje po » profesionalnih« pro-
dukcijah in ¢edalje manj poudarka na » Studiju<,

v ¢emer pa naj bi bilo nekaksno bistvo akademije.
Tako imamo ¢edalje manj ¢asa raziskovati gledali-
$ko umetnost, preizkusati, delati napake itd., ampak
i§¢emo najbolj u¢inkovite in » pravilne« principe
gledaliskega ustvarjanja. Ker pa je akademija le
akademija, kjer smo $tudentje, ki Studiramo in torej
delamo $tudije, je vsekakor bizarno, da moramo v
naslov svojih produkcij vkljuevati besedo » §tu-
dija«, ki bi morala biti ob produkcijah Ze sama

po sebi samoumevna. Tako smo skozi izku$nje
ugotovili, da so bile produkcije, ki se niso eksplicit-
no opredelile kot $tudija, obravnavane kot celostni,
zakljuceni, z merili profesionalnih predstav »oce-
njeni« produkti, ki pa nedvomno niso dosegale
meril profesionalnih produkcij, saj k temu v svojem
bistvu od zacetka sploh niso nikoli tezile. Zahte-
vamo razdejane Studije, in ne zavrte »celostne«
produkcije, kvazi profesionalne predstave!
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BLAZKA GANTAR

Lo, prm’ in med %z)za’@mjem

Sarah Kane se je rodila 3. februarja 1971 v Brent-
woodu, Essex, Anglija. Odras¢ala je v druzini
vi§jega srednjega razreda in obiskovala zasebno
deklisko $olo, nato pa $tudirala dramsko igro na
univerzi v Bristolu. Po diplomi leta 1992 se je
preselila v London, da bi se posvetila gledaliski ka-
rieri. Leta 1995 je napisala svojo prvo igro Blasted
oz. Razdejani, ki je bila premierno uprizorjena v
gledaliS¢u Royal Court Theatre v Londonu. Igra
je s svojim nazornim prikazom nasilja, vklju¢no s
posilstvom in mudenjem, sprozila polemike in po-
zela tako pohvale kot kritike ob¢instva in kritikow.
Kljub temu se je Kane s predstavo Blasted uvelja-
vila kot vzhajajo¢i talent na britanski gledaliski
sceni. Sarah Kane pravi, da » gledali¢e ni zunanja
sila, ki vpliva na druzbo, ampak je del druzbe. Je
odsev tega, na kaksen nacin ljudje dolo¢ene druzbe
vidijo svet.« (Sierz, 48) Zatem je napisala Se $tiri
igre, med njimi Fedrina ljubezen (1996), Razma-
dezna (1998), Skomine (1998) in 4.48 Psihoza
(1999). Njena dela so bila znana po odkritem razi-
skovanju tabuiziranih tem, kot so dusevne bolezni,
samomor in spolno nasilje. Zanje so znadilni tudi
fragmentarna struktura, nelinearne pripovedi in
minimalisti¢ni dialogi, avtorica sama pa je izposta-
vila, da glavnih ¢ustev v njenih delih ljudje niso
razumeli. Kane ni bila zgolj dramati¢arka, ampak
tudi reziserka in urednica scenarijev. Sodelovala je
z ve¢ gledaliskimi hiSami v Zdruzenem kraljestvu,
med drugim s Paines Plough, Bush Theatre in Gate
Theatre. 20. februarja 1999 si je v 28. letu vzela
zivljenje. Njena smrt je bila $ok za gledalisko skup-
nost, njeno delo pa je $e danes predmet preuceva-

nja in analiz. Kljub kratki karieri velja Sarah Kane
za enega najpomembnejsih in najvplivnejsih glasov

sodobnega britanskega gledalis¢a.

Po Sierz so Sarah Kane ob smrti v zapisih imenovali
»najbolj strasljiv in vznemirljiv glas generacije«,

» pikolovska in domiselna zajedljiva moralistka«

in »divje drzna.« V nadaljevanju Sierz pise o tem,
dajo je Mark Ravenhill v britanskem spletnem
Casopisu Independet opisal kot »sodobno avtorico

z ob¢utkom za klasi¢no, ki je v gledali$¢u ustvarila
veli¢astne trenutke lepote in krutosti« ter da je

bilo njeno delo »udarec za sistem «. Prav ta udarec
za sistem je viden v njeni odlo¢itvi, da pravzaprav
pokaze vse in stoji za tem, da je to »vse« mozno
realizirati tudi na odru. Opira se dejstva, da ko
definiramo nekaj kot neuprizorljivo in neizgovorlji-
vo, pravzaprav s tem zanikamo njegovo eksistenco,
kar Erika Fischer - Lichte ozna¢i kot transformativni
potencial. Seena posebnost Sarah Kane po Topo-
riSi¢u je, da jo zanima gledali$¢e kot performativno
dejanje, ki ga sproza gledaliski tekst. Interakcijo med
igro in ob¢instvom razume kot nekaksno ritualno
dejanje, ki dobesedno trga in Zrtvuje protagoniste
svojih dram, da bi dekonstruirala novodobni svet
manka etike in sprevrzenosti ideologij. In prav to
izzivanje predpostavk ob¢instva in prikazovanje
surovih predstav, ki vklju¢ujejo grafi¢no vsebino in
eksplicitni jezik, se imenuje gledali$¢e »u fris« — so-
dobna oblika gledalis¢a, ki se je pojavila v devet-
desetih letih prej$njega stoletja kot opis skupine
dramatikov, v katero je spadala tudi Sarah Kane in
za katero je znadilen surov, agresiven in brezkompro-



misen slog. Tovrstno gledalis¢e za ustvarjanje obcut-
ka intimnosti in neposrednosti pogosto uporablja
potopitvene tehnike, kot so neposredni nagovor,
sodelovanje ob¢instva in prebijanje etrte stene.

Snov za dramsko besedilo Razdejani je avtorica ¢rpa-
la iz dogajanja med vojno v Bosni, vendar sam kon-
flike sluzi kot ozadje za boj likov z mogjo, nasiljem in
prezivetjem, s ¢imer raziskuje unicujoce udinke vojne
na posameznike in druzbo. Dogajanje je postavljeno,
kot je navedeno v uvodni didaskaliji, v zelo drago
hotelsko sobo v Leedsu. Poleg tega lahko beremo, da
je to ena tistih sob, ki bi lahko bila kjerkoli na svetu,
kar je pravzaprav zelo pomemben podatek tudi za
kasnejse dogajanje in sporocilnost samega teksta, ki
apelira na to, da moznost tak$nega dogajanja ni odvi-
sna od kraja, temve¢ od ¢loveskega faktorja. Zunanji
svet ni zares opredeljen, vsaj do prihoda vojaka ne,
asi je sliko tega sveta vseeno mogoée ustvariti, saj
odnos med lanom in Cate pravzaprav ne odraza le
dogajanja v sobi, temve¢ tudi vse, kar je izven $tirih
sten. Cetudi sam prostor spominja na Sartrov pekel,
za to sobo ni mogoce re¢i, da je brezizhodna, ¢eprav
mogoce lan in Cate na trenutke vzpostavljata ujetost
v njej. A to zopet le do prihoda vojaka.

Ian je novinar srednjih let, verizno kadi in pije

in to, da je na smrt bolan, ga ne ustavi. Do Cate,

ki jo pozna ze od njenih mladih let, je nasilen in
zaljiv, ¢eprav ji govori, da jo ima rad. Lukan se v
spremnem besedilu Dramatikona sprasuje, ¢esa si
Ian pravzaprav Zeli, in ugotovi, da tu ne gre za zeljo
po obnovitvi prej$njega odnosa, temve¢ le za neko

spolno zadovoljitev in telesno blizino kot posledico
zavedanja, da se mu priblizuje smrt. Strahu do smrti
kot take ne izraZa, saj upanje vidi v Cate. Vendar pa
je s svojimi besedami, da bi ta cilj dosegel, nepro-
duktiven, saj ga Cate neprestano zavrada. Vsaki¢, ko
jo poskusa poljubiti, si ona nazorno obrise njegovo
slino s svojega obraza. Poleg novinarstva je o¢itno,
da se Tan ukvarja s sumljivimi posli, kar je razvidno
iz njegovih skrivnih klicev in pistole, ki jo ima v las-
ti. Prav to njegovo skrivno udejstvovanje je tudi raz-
log, da se s Cate toliko ¢asa nista videla. Za razliko
od njega pa je Cate mlada zenska. Sprva jo vidimo
kot ranljivo in krhko, kadar je v stresnih situacijah,
sesa svoj palec in jeclja ter tudi izgubi zavest. Cate
postane Zrtev Janovega nasilja in zlorabe, a mu
vseeno v trenutkih Sibkosti dovoli, da se ji pribliza,
saj ga ima v spominu $e vedno taksnega, kot je bil
véasih. Vojak, ki se pojavi v drugem dejanju igre, je
upodobljen kot simbol vojne in nasilja ter pred-
stavlja kaos in brutalnost; to je ponazorjeno tudi's
tem, da Janu tako reko¢ » poje obe ocesi«. Lukan
pravi, da se s prihodom vojaka igra znajde na naj-
trdnejsih tleh. Motive likov vodijo njihove prvinske
zelje, mo¢ in prezivetje in skozi dogajanje postajajo
vse bolj nejasni in dvoumni, njihova dejanja pa vse
bolj skrajna in nasilna. Kane namiguje, da lahko na
motive posameznikov vplivajo druzbeni in politi¢ni
dejavniki, kot so vojna, revi¢ina in zatiranje. Jezik
je zelo simboli¢en in poeti¢en, hkrati pa surov in
brutalen. Igra slovi tudi po grafi¢nih in Sokantnih
podobah, s katerimi poudarja brutalnost ¢loveske
narave. Liki v igri se trudijo u¢inkovito komunicira-
ti med seboj, njihove besede pa pogosto ne izrazajo



1. STOPNJA | GLEDALISKE PRODUKCIJE

njihovih resni¢nih ¢ustev in namenov. Jezik v igri

je pogosto razdrobljen, kar odraza razbito naravo
misli in ¢ustev likov, saj jih preganjajo travme vojne,
na njihova dejanja pa vplivata brutalnost in raz¢lo-
vecenost konflikta. Vojaki, ki nastopajo v igri, so
prikazani kot nasilni in sadisti¢ni, kaZejo se u¢inki
vojne, ki posameznike raz¢lovedijo, kar ponazarja
tudi vojakova zgodba o tem, kaksna usoda je do-
letela njegovo ljubico. Kot Ze omenjeno, je namen
avtorice, ki uporablja nasilje, Sokirati in sprovocirati
ob¢instvo ter postaviti pod vprasaj nase predpostav-
ke o naravi nasilja in njegovih u¢inkih na posame-
znike in druzbo. Tako smo skozi branje pri¢a fizi¢-
nemu nasilju, kot je posilstvo, tako s strani Iana kot
s strani vojaka. Liki postajajo v svojih dejanjih drug
do drugega vse bolj brutalni in sadisti¢ni. Nasilje se
uporablja za izrazanje ob¢utka brezupa in obupa,
saj se liki trudijo preZiveti v svetu, ki je sovraZen in
neizprosen. Igra prikazuje, kako se lahko nasilje ci-
kli¢no ponavlja in samoobnavlja. Ko se odnosi med
liki porusijo in se ti obrnejo drug proti drugemu, se
nasilje stopnjuje, postaja ¢edalje bolj ekstremno in
na koncu tudi uide izpod nadzora. Igra nakazuje, da
lahko nasilje na posameznike deluje raz¢loveéujoce,

saj jih skréi na njihove najosnovnejse instinkte in
jim odvzame ¢loveskost. Pri¢a smo pretresljivim ob-
tozbam nasilja in njegovim u¢inkom na posamez-
nike in druzbo. S svojim nazornim in neizprosnim
prikazom nasilja nas igra izzove, da se soo¢imo z
unic¢ujoco mocjo nasilja, ter nas opomni, da mu ne
smemo pustiti zmagati, temvec se moramo proti
njemu boriti in poskrbeti, da ga postavimo v Zaris¢e,
ter na ta nacin ozavescati njegovo problemati¢nost.
To¢no tako, kot je to skozi svojo igro storila Sarah
Kane. Lukan se spra$uje, kdo je v tej igri najbolj
razdejan, in prihaja do odgovora, da pravzaprav
vsak sam, a kljub temu v razdejanju vidi optimizem,
medtem ko Sarah Kane vidi v tej moZznosti le unice-
nje. Od tu naprej pa sta mogoca le lastna interpreta-
cija in uprizoritveni koncept.

Dramska ideologija Sarah Kane je o¢itna: zivljenje
zunaj telesa je nesmiselno in nemogoce, edino
pravo Zivljenje poteka znotraj, v razli¢nih plastch
lastne zavesti in telesa, v obéutjih in dozivetjih. Se
ved: vase se je treba umakniti, kadar je re-presija
zunanjcga sveta tako mo¢na, da jeni ved mogoée

vzdrzati. (Lukan, 376)
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JAKA FLORJANCIC

Nesporazum o Sz’zzfu

Nesporazum Alberta Camusa vsebuje veliko
avtorjeve filozofije — vsake toliko imamo lahko
dramo na sumu, da obstaja ravno zato, da je
njegov cksistencializem bolj dostopen kot v
filozofskih knjigah. Vseeno je Camuseva filo-
zofija — in s tem izrazom se omejujem izkljuc-
no na Mit o Sizifu, ki je vse, kar sem prebral

— precej dostopna; seveda pod standardi ostale
filozofije. Camus ne zagresi klasi¢ne filozofske
napake postavljanja popolnega sistema, ki pa

z realnostjo ne more imeti sti¢nih tock (glej
Kritiko tistega razuma), zanima ga namred
povsem realen problem: samomor.

Zanj je to najpomembnejse vprasanje filozo-

fije — ne samo, da je predpogoj za vsa ostala
vprasanja, ki si jih lahko postavis, obenem je to
tehtanje celega Zivljenja, ugotavljanje, ali ga je
vredno Ziveti: privzemati do Zivljenja kot celote
pritrdilni ali nikalni odnos. Cel Miz o Sizifit je

v bistvu absurden zagovor Zivljenja. Camus ga
napi$e z namenom ozdraviti nihilizem, ki se v
¢oveka naseli ob zavedanju smrti, ki je nedvom-
no neizbezna. Preprosto preckanje ceste se precej
predrugadi ob dejstvu, da te avto lahko zbije in
odvzame kakr$nekoli dolgotrajne na¢rte. Camus
pa noce sprave z lastno umrljivostjo: hoce
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sovrastvo do smrti, ho¢e ¢loveka, ki nepokesan
umre; svojemu upornemu ¢loveku pa obljublja
absurdno svobodo.

Ta drZa se mi vseeno zdi problemati¢na, saj
spravo z umrljivostjo imenuje filozofski samo-
mor — pomeni namre¢ zavracanje razuma, saj je
navadno religiozne narave. Vse to pa mi deluje
mazohisti¢no; Camus svoje zavra¢anje utemelji
predvsem z intelektualnim napuhom, ki pa je
ob vprafanju samomora naravnost neumesten.
Pri uprizoritvi Nesporazuma bomo tako prev-
zeli kriti¢no drZo do teh stali$¢ — lik Marije,

ki predstavlja slehernika, je edini eksplicitno
veren, vseeno pa je v tekstu v odnosu do

ostalih likov intelektualno bolj osiromasen in
neprestano v podrejenem polozaju. Marija bo v
uprizoritvi enakovreden sogovornik kar se ti¢e
samomora in ne bo zvedena zgolj na naivno
patetiko. Tako bo vera kot nadin soocanja s
smrtjo upostevana kot resitev, ki funkcionira
za velik del populacije, do katere nima smisla
imeti ob¢utka intelektualne superiornosti.



ZOFKA KVEDER

cAmerikanci

PRODUKCIJA VIIl. SEMESTRA DRAMSKE IGRE, GLEDALISKE REZIJE
TER DRAMATURGIJE IN SCENSKIH UMETNOSTI

Premiera: 10. junija 2023 ob 20. uri v Veliki gledaliski dvorani
Ponovitvi: 11.in 12. junija 2023 ob 20. uri v Veliki gledaliski dvorani

Foto: OGNJEN MICOVIC (Uredil), DAN PIKALO (Kolaz)
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Dramsko besedilo Zofke Kveder Amerikanci tema-
tizira migracije Slovencev s konca 19. in zacetka
20. stoletja. Amerika se likom, ki jih brezperspek-
tivno domace okolje utesnjuje, pokaze kot prazni
oznalevalec, na katerega lahko projicirajo vse svoje
fantazije. Amerika postane imaginativen poligon,
pobeg, kjer se vse tezave razblinijo. V svetu, ki ga
nascljujejo liki iz drame, ni mo¢ Ziveti, ampak dru-
gega nimajo. Navidezno jim preostane samo e svet
zelje, upanja na bolj$o prihodnost, ki pa v trenutku
stika z njihovo vsakdanjo realnostjo dobi groze,
nepoznan obraz. V letu 2023 velja prepri¢anje, da
na svetu ni ve¢ neraziskanih teritorijev, na$ vsakdan
je tako zasi¢en z informacijami o vseh oddaljenih
svetovih, ki obstajajo in hkrati tudi s tistimi, ki ne,
da prevladuje ob¢utek, da poznamo vse, kar je mo¢
spoznati. Predstava obravnava tako skrite koti¢ke v
»lobanjah «, kjer sta domovala upanje in domisljija
v ¢asu »amerikancev«, kot se tudi sprasuje o tem,
kje so ti koti¢ki upanja danes. Vprasanje, ki nam ga
Zoftka Kveder postavi, pa je, kako misliti boljsi svet
in hkrati sanje zavarovati pred okoljem, ki poizkusa
vsak kanec Zelje spremeniti v prodajni artikel in
vsak kanec upanja zamaskirati v ameri$ki sen, v
li¢no plat tokokroga izkoris¢anja.
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TINE LUKAC

Ostati in biti ali oditi in prodﬂfz'

Amerikanci Zotke Kveder je socialna drama v $tirih
dejanjih, ki je bila izdana leta 1908, v ¢asu mnozi¢-
ne izseljevanja evropskih narodov v Ameriko. Mno-
gi so odsli »s trebuhom za kruhom«, z mislijo, da
bodo tam zasluzili, nato pa se vrnili na rodna tla in
dobro Ziveli, njihove druzine pa bodo preskrbljene.
Nekateri so se vrnili, drugi so ostali na tuji zemlji.
Amerika je veljala za dezelo prihodnosti in enakosti,
za dezelo razko$ja in blaginje. Ljudje so Zeleli » Zi-
veti velike ameriske sanje«. Nekaterim je to uspelo.
Veliki ve¢ini ne. V ¢lanku bom obravnaval vsebino,
teme, motive, zgodovinski ¢as, v katerem je besedilo
nastalo, in dramsko strukturo besedila.

Ljudje s slovenskimi koreninami so razseljeni po
vsem svetu. Najvedja izseljenska skupnost Slovencev
je v Clevelandu. Njihovi predniki so dom zapustili,
ker so §li s trebuhom za kruhom, iskali so boljse
zivljenje. Nekateri mozje so se po nekaj letih res
vrnili domov, drugi so ostali v tujini, nekateri so se
povsem akulturirali, drugi niso pozabili na svojo
narodno in kulturno identiteto.

Zofka Kveder je Zivela v tezkih ¢asih, v katerih so se
rodile zgodbe, prepojene z upanjem, druge s tra-
gi¢nostjo in tretje s trpljenjem. Ob branju drame
Amerikanci ze na samem za¢etku izvemo, da je v vas
nedavno prispel neki tujec — Amerikanec, ki pa je
pravzaprav Slovenec, ki je ve¢ino Zivljenja Zivel na slo-
venskih tleh. Ceprav je v Ameriki bival le zadnjih pet
let, pa dramske osebe njegovo narodno identiteto prej
enacijo s tujstvom kot z narodnostno identiteto. Ame-
rikanec nosi lepe hlace in lepe ¢evlje, je poosebitev
ameriSkega kapitalistinega oportunizma. Prej hlapec,
zdaj gospod. To je dosegel z delom in iznajdljivostjo,
Se posebej pa je treba poudariti njegov pogum. Gre
namrec za loveka takega kova, ki pusti vse za sabo:
druzino, domadijo, prijatelje, znance in vse, kar mu je
vredno in drago. Gre za ¢loveka, ki odide v neznano,
ostaneta mu le upanje in Zelja po uspehu.

Po Amerikandevi vrnitvi domov takoj zaznamo,

da ga je med bivanjem v ZDA Ze dohitel proces
akulturacije. Ko se namre¢ vrne na slovenska tla,
njegova retorika in govorica v primerjavi z doma-
¢ini, ki Zivijo v vasi, izstopata. Morda se celo zdi,

da zapostavlja svojo narodno identiteto. Zahodno
dezelo preko velike luze prikazuje v svetli lu¢i in o
njej govori le dobro. Zase pravi, da mu je v Zivljenju
uspelo. To seveda pritegne vas¢ane iz rodnega kraja,
ki Zivijo v relativni revi¢ini, sanjarijo o bolj$em
zivljenju in fantazirajo o bli$¢u in glamurju Velikega
jabolka in 0 mogo¢ni Ameriki, kar se pokaze s
pozornim poslusanjem Amerikancevih zgodbic o
ameriskih tleh.

Amerikanec ni zlovoljen in ne $kodoZeljen, Zivljenje
v Ameriki opisuje s svojega stali$¢a in iz svojih
izkusenj, ki so v veliki meri pozitivna. V daljni dezeli
navsezadnje res obstaja moZznost za zasluzek in za
zavidljive uspehe v ekonomskem svetu globalnih
razseznosti. Amerikancu je, vsaj do neke mere,
uspelo. Pokazatelj njegove uspesnosti in denarne
preskrbljenosti je Ze njegov obisk domovine — za

to si je namre¢ vzel dopust. Ostali, ki niso nikoli
zapustili svoje vasice, kaj $ele pokrajine, si kaj takega
skoraj gotovo ne bi mogli privos¢iti. Pa tudi takih, ki
bi imeli trgovino, kakor jo ima Amerikanec, ni dosti.

Kljub temu pa Zofka Kveder izpostavi izjemno
pomemben detajl v celotni pravljici o ameriskih sa-
njah, in sicer tega, da so moZnosti za uspeh izjemno
majhne, to morda uspe le enemu izmed desetih
ljudi. Ta problemski vidik izseljevanja v drami
naslovi uditelj. MoZnost za uspch sicer je, vendar je
majhna, verjetnejsi je neuspeh. Utitelj v svojih repli-
kah brani domovino in prepric¢uje moze, da je dom
vendarle dom, s tem pa pokaZe, da sta zanj patrioti-
zem in nacionalizem v pozitivhem pomenu besede
pomembni vrednoti. Med vrsticami obsodi in zatira
akulturacijo in asimilacijo, poleg tega pa opozarja



na takrat vse bolj okrnjeno slovensko kulturo, slo-
venski jezik in slovensko narodno identiteto, ki so
bili v ¢asu Avstro-Ogrske zatirani in preganjani.

Kljub u¢iteljevim pomislekom in prepri¢evanju kole-
gov Amerikanec na va$¢anih pusti mocan vtis. Tisti,
ki poslusajo njegove zgodbe, Zelijo iti na isto pot kot
on v upanju na uspch in pridobitev bogastva. Med
uditeljem in Amerikancem se pojavi konflike, saj
imata o poti v Ameriko razli¢ni mnenji, vendar med
njima ne pride do neposredne konfrontacije, temveé
svoji mnenji vsiljujeta domacdinom. Amerikanec med
drugim naredi vtis tudi na tiriindvajsetletnega Loj-
zeta, ki se odlodi, da se skupaj z nekaterimi drugimi
vas¢ani odpravi na pot v Ameriko. Mozje se name-
nijo v New York, kjer se Zelijo zaposliti in zasluziti,
nato pa se ¢ez nekaj let vrniti domov. Ob tem razpa-
de ve¢ druZin, mozZje zapustijo svoje zene in otroke,
svoje zaro¢enke in dom. V dramo sta na dan odhoda
v neznano vpeljani simbolika moé¢ne burje in deZja.
Ob zadnjih poslovilnih besedah druZine jokajo in
zalujejo za odhajajoc¢imi, bojijo se prihodnosti in
nepredvidljivih okolis¢in, ki sledijo odhodu moz.
Kdo ve, ¢e se ti kdaj vrnejo domov, in e se venejo —
kaj e pridejo praznih rok? Taki so recimo pomisleki
Lojzetove mame Pecarice, ki ni naklonjena sinovemu
odhodu. Tudi tisti mozje, ki niso mogli oditi zaradi
razli¢nih razlogov, kot je recimo previsoka starost,
sanjarijo o odhodu v » obljubljeno deZelo«.

Ni¢ manj ni zaskrbljena Ancka, Lojzetovo dekle.
Lojze odpotuje, da bi zasluzil, med drugim tudi za
poroko. Ceprav se Ancka zaveda Lojzetovih dob-
rih namenov, noée, da bi odpotoval, saj je bolna in
dobro ve, da najbrz ne bo ve¢ dolgo Zivela. Sluti,
da bo ob Lojzetovi vrnitvi Ze preminula, kar se na
koncu tudi res zgodi.

V drami se pojavijo nekatere naturalisti¢ne prvine, ki
Zofki Kveder nikakor niso tuje, in ena od teh je An¢-

kina usoda: An¢ka namre¢ ob Lojzetovem odhodu v
mukah umre, pa to ne le zaradi bolezni, temve¢ tudi
zaradi Lojzetovega odhoda in strtega srca, splet oko-
lif¢in pa je vodila k tragi¢nemu razpletu. An¢ka na
koncu krivi Zene, da so dopustile mozem, da odidejo,
Pecarico obtozi, da je slaba mama, celotno situacijo
pa pospremita jok in Zalost navzocih.

Amerikanec prikazuje Ameriko kot sanjsko dezelo,
kjer so vsi enaki in imajo enake moZznosti, vendar
resnica lezi dale¢ od tega. Pri$leki se namre¢ spopa-
dajo z diskriminacijo, rasizmom, stereotipnostjo in
predsodki, ki jim le stezka ubeZijo. V Ameriki je v
zaletku 20. stoletja postajalo vse bolj glasno in raz-
$irjeno protiimigrantsko gibanje, priseljenci pa so se
soocali $e z domotozjem in izolacijo, vsenavzo¢na
sta bila kulturni $ok in jezikovna stiska ob popolno-
ma tujem jeziku, ki se ga je bilo treba priuiti. Vse to
je zahtevalo mo¢no voljo in odlo¢nost, ki ju vsak ni
premogel. V Ameriko je tako imigriralo na milijone
evropskih ljudsi, ki so jih zdruzevali enaki cilji in
sanje, vendar pa so se moZznosti za uspeh znatno
zmanjsale, ko je trg dela postal preplavljen.

V dramo je vpeljanih veliko dramskih oseb. Ne-
katera dramska dejanja so samo opisna in pripo-
vedna, zapisana v obliki didaskalij in brez dialoga,
pri ¢emer se pokaZzejo nekatere pomanjkljivosti
zunanje strukture dramskega besedila. Ker je Zofka
Kveder pisala pretezno prozo, je povsem mogoce,
da ob pisanju Amerikancev $e ni povsem obvladala
pisanja za oder in gledali$¢e, ali pa je njena dramska
zasnova enostavno pogojena s ¢asom, v katerem je
nastala (¢eprav so nekateri sodobniki Zofke Kveder
ze poznali zakonitosti strukture iz Aristotelove
Poetike). V drami najdemo tudi veliko dramskih
likov, ki imajo zgolj nekatere dramaturske funkcije
in niso precizno oblikovani, taki so na primer Kre-
gar, Zagar, Torbaréek z Zeno, Kosir ... Tudi notranja
dramska struktura je nekoliko pomanjkljiva glede
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na pravila aristoteljanske strukeure: konflikti se
komajda stopnjujejo, zgodba in dejanja pa niso
povsem vzroéno-posledi¢ni. Kljub temu se v drami
prepletajo motivi in teme narodne pripadnosti, pa-
triotizma, ohranjanja slovenske kulture in jezika, ki
so bile v zgodovini vseskozi pere¢e kulturno-druz-
bene problematike.

Obravnavana snov in konceptualna zasnova v
obravnavanem besedilu Zofke Kveder sta aktualni
tudi danes. V ZDA je ponckod v konservativnih
politi¢nih sferah $e zmeraj razsirjena protiimi-
grantska politika, katere del sestavljajo predsodki,
rasizem in stereotipi. Ceprav je dele? priseljencev
iz Evrope danes procentualno manjsi kot v ¢asu, ko
so nastali Amerikanci, se v ZDA priseljujejo ljudje
iz drugih delov sveta, v veliki meri iz drugega in
tretjega sveta. Veliko priseljencev pride iz Afrike,

Juzne Amerike in Azije, ti pa so velikokrat zatirani
ne le v ZDA, temve¢ tudi v Evropi in Evropski uniji
— kljub liberalnemu politi¢nemu narativu.

Zaradi vseprisotne globalizacije se kulturne razlike
cksponentno manjajo. V svetu se uveljavlja
globalna kultura, manj$e kulture in subkulture
znotraj dolo¢enih ozemelj pa pocasi izgubljajo
svoje posebnosti. Tako nam, Slovencem, ni ve¢
treba oditi v Ameriko ali drugam v tujino, da bi
prestajali proces asimilacije ali celo akulturacije,
temve¢ svoje kulturne posebnosti in narodno iden-
titeto zaradi vpliva globalizacije in amerikanizacije
izgubljamo kar doma. V jeziku uporabljamo vedno
ve¢ angleskih izrazov, gledamo ameriske filme,
beremo nemske knjige, obelezujemo tuje praznike,
kot je npr. no¢ ¢arovnic, hkrati pa pozabljamo na
svoje obicaje in na svojo kulturo.

LITERATURA:

Koblar, France. Novejsa slovenska drama: 1. Naturalizem — simbolizem. Ljubljana: Klasje, 1954, str. 139-160.

Mihurko Poniz, Katja. Drzno drugacna: Zofka Kveder in podobe Zenskosti. Ljubljana: Delta, 2003.
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V prejinji Stevilki Akademijskega lista je bil na stra-
ni 31 objavljen kolofon produkcije VII. semestra:
Nekje dalec nekaj bo, v katerem zaradi napake ni
bilo navedenih dveh mentoric, in sicer doc. dr.
Nine Zavbi (mentorstvo za jezik in govor) in prof.
Tanje Zgonc (mentorstvo za gib).

Kolofon je bil v celoti objavljen v obliki, kot ga

je uredniStvo Akademijskega lista prejelo, saj se je
napaka zgodila Ze pri avtorski ekipi. Avtorska ekipa
se za napako opravituje.



BLAZ ANDRASEK

‘Dmgz’ so moléali- Pot od mje do ﬁ/méz

Drugi so moléali (2022) je avdio-vizualna vaja Studen-
ta magistrskega Studija filmske rezije Matica Stam-
carja. Vaja, ki je nosila naslov » Suspenz «, je bila s
premisljenim pristopom, koherentnim sodelovanjem
celotne ekipe ter z relevantno vsebino transformirana
v formo kratkega igranega filma. Film tako pretvori
zgodbo glavne protagonistke, ki z neverbalno komu-
nikacijo skusa opozoriti na nasilje v domac¢em okolju,
v suspenzivno (ze skoraj trilersko) atmosfero, ki je
bila ve¢ kot o¢itno cilj kon¢nega izdelka.

Iz filma je mo¢ razbrati, da je bil avtorjev reZij-

ski pristop povezati vse uporabljene elemente
filmske govorice, tako da sluzijo konénemu cilju,
torej suspenzu. Film s tem po kon¢anem ogledu
ponudi suspenzivno filmsko izku$njo, ne pa tudi
celostne, ki bi povezovala tako vsebino kot formo
v zakljuceno celoto. Ustvarjalci Ze s prvim kadrom
jasno postavljene protagonistke v $e nedefinirano
situacijo s podalj$anim trajanjem in nervozno
tisino vzbudijo pri gledalcu ob¢utek nelagodja.

Ze na samem zatetku je tako popolnoma jasno, da
se dogaja nekaj zaskrbljujoce neprijetnega. Na ta
na¢in film gledalcu ne pusti prostora za lastno dozi-
vljanje in za postopen razvoj tenzije, saj ta kasneje
nima ve¢ prostora, da bi jo nadgradili.

Vsebina filma je na videz precej preprosta, zgodba
spremlja protagonistko Tajdo (Tamara Avgustin),
ki poskusa neverbalno sporoditi receptorki
(Marjuta Slamig), da je ujeta v nasilnem razmerju
s partnerjem Davidom (Dejan Spasi¢). Podobnih
zgodb je danes veliko, tako da je povsem mogoce,
da zgodba filma temelji na resni¢nem dogodku. Po
vsem svetu so se zaceli pojavljati tudi univerzalni
neverbalni znaki, s katerimi lahko Zrtve v podob-
nih situacijah prosijo za pomo¢, in film Drugi so
moléali raziskuje ravno takSen nacin komunikacije.
Ta se pri¢ne z ne tako subtilnimi pogledi med
Tajdo in receptorko, nadaljuje pa s premisljeno
uporabo rekvizitov in prostora, ki Tajdi omogodi,
da opozori pripravljeno receptorko.

Klju¢ne elemente zgodbe razkriva predvsem
fotografija Zige Planinska, ki se drzi natanéne-
ga uokvirjanja kadra znotraj kadra; ta poleg
formata slike v razmerju 4 : 3 dodatno poudari
utesnjenost in brezizhodnost glavne junakinje.
Kamera popolnoma izkoristi snemalno loka-
cijo s prikazom anksiozne podobe bolni$ni¢ne
akalnice, ki na trenutke deluje kot labirint brez
izhoda. Pocasni premiki kamere, dolgi kadri in
rahle voznje po hodnikih v sliki prikazujejo mo-
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¢an kontrapunkt kaoti¢nemu notranjemu stanju
protagonistke, kar $e¢ dodatno stopnjuje nela-
godje in hkrati razamevanje stiske, ki jo gledalec
skozi film dozivlja skupaj z glavno junakinjo.

Rezijski in snemalni koncept se tako poveZeta

v pocasen, lahko bi rekli kar previden ritem, ki
spremlja dogajanje in razvoj Custvenih stanj v
likih. S tem se v zgodbi ustvari zares ustrezna at-
mosfera, ki nosi dobr$no mero tenzije in gledalca
preprosto posrka v dogajanje. Uspesna v svoji pre-
zentaciji napetosti pa zgodba ne ponudi komple-
ksnejsega vpogleda v razvoj likov. Zdi se, da vsak
izmed likov sluzi le namenu suspenza. Ceprav so
igralci pristni in njihovim ¢ustvom gledalec brez
tezav verjame, pa so liki precej enodimenzionalni.
David se kaze kot podoba klasi¢nega antagonis-
ta, ki Ze s svojim videzom, prezenco in kasneje
posesivnim vedenjem predstavlja stereotipnega
in predvsem nedvoumnega nasilneza, medtem
ko je Tajda nosilka zgodbe Zrtev. Z njo lahko
gledalec socustvuje le zaradi same situacije, drugi
atributi ji niso pripisani, medtem ko lik recep-
torke zgodbi sluZi le kot povezovalni ¢len med
protagonistko in njenim Ze na samem zacetku
zastavljenim ciljem — pobegom.

Treba je poudariti, da zgodba ni enozna¢na
ali sentimentalna. Predvsem subtilna igra in
postavitev v prostoru poudarjata notranjo
stisko protagonistke, ki na koncu doZivi po-
polno olajsanje. Konec tako ni klisejsko katar-
zi¢en, Tajdina zgodba ostaja odprta in njena
prihodnost negotova. Ceprav se je znebila
tezkega bremena, njena boleéina in negoto-
vost $¢ vedno odzvanjata v ozkih hodnikih
klinike. Z njo pa tudi gledal¢evo nelagodje.

Ekipa filma Drugi so moléali je nedvomno
dokazala, da je mogoce $tudijsko obveznost
pretvoriti v formo kratkega igranega filma,
vseeno pa konéni izdelek izkazuje indikatorje
»vaje<, saj gledalca bolj kot celostna filmska
izku$nja nagovarja zastavljeni cilj — ustvarja-
nje suspenza, ki je bil zagotovo zelo uspes-

no izpolnjen. Uporaba elementov filmske
govorice je bila natanéno zastavljena, da sluzi
namenu vaje, zaradi namena pa je morda
izginila popolna osredoto¢enost na obliko-
vanje vsebine. Izredno kakovosten izdelek je
tako pokazal, da je pot od vaje do filma veliko
zahtevnejsi proces, kot bi na prvi pogled
pricakovali tako gledalci kot ustvarjalci.



MAJA KRVINA

‘Rast pa prz'é

Na prvi pogled se film Punjene paprike (2022) kaze
lahkoten - izrazita glasba, nekonvencionalni rakur-
zi kamere, Zive barve, uporaba pocasnih posnetkov
—, a postopoma se nam razkrije tematika, ki pa ni
tako preprosta — odnos med vaukom odvisnikom
in njegovo babico.

Ze naslov Punjene paprike asociira s tradicional-

no balkansko kuhinjo, balkanski pridih pa Ze na
zaletku poda tudi etnografska glasba, prisotna ob
za¢etnih napisih. Prvi kader, ki nas uvede v film,
prikazuje starej$o gospo, ki v socialisti¢no opremlje-
ni kuhinji, polni rozastih vzorcev, v kroznik nalaga
t. i. punjene paprike. Zgodba je tako postavljena v
specifi¢no, na nek nacin stilizirano okolje — okolje
stanovanja iz obdobja bivie Jugoslavije.

Tema priseljevanja iz drzav bive Jugoslavije v
Slovenijo je v filmu prisotna, a zagotovo $e obstaja
prostor za razvoj te tematike — nastavki so dobri,
zares pa niso izkoris¢eni, da bi zgodbi dodali $e
dodaten pecat oz. dodatno $irino.

Videz poskusa biti naturalisti¢en in surov, a kljub
temu na trenutke deluje umetno in nepristno, kar
zgodbe ne podpre, ampak nas zavestno ali podza-
vestno iztiri iz toka dogajanja samega.

Film bi lahko ozna¢ili kot socialno dramo, ki s po-
mod&jo inovativnih snemalskih tehnik in zvoka iz-
stopa iz okvirov. Dusevna stanja glavnega lika Roka
so podkrepljena z vizualnimi vlozki in nedieget-
skim zvokom, kar na neracionalen nacin poudari
njegova ¢ustva in dozivljanje pribliza gledalcu.

Prikazan je globok prepad med generacijama

— med starejSo gospo, ki je odras¢ala v konser-
vativnem okolju nekdanje Jugoslavije, in njenim
vnukom, ki je verjetno odras¢al v slovenskem
okolju. Babica vnuka ne razume, ne pozna njegove
situacije in se ob tem poéuti krivo. Zeli mu poma-
gati in mu stati ob strani, ampak ob tem doZivlja
stisko zaradi lastne nemo¢i, ki pa ne izhaja samo

iz nje same, temvec je posledica tudi Ze omenjene
generacijske razlike.



1. STOPNJA | FILM IN TELEVIZIJA

O ozadju glavnega lika ne izvemo veliko — zna-
no nam je, da Zivi z babico in je odvisnik, kar
moc¢no vpliva na njegov vsakdan ter na prezira-
jo¢ odnos do babice. S pomanjkanjem drugih
podatkov so tako poudarjene informacije, ki so
pomembne zgolj za njuno vez, kar pa je gonilo
celotnega filma.

Od zatetka do konca spremljamo razvoj odnosa
— iz stanja v stanje prehajamo precej hitro, prav
tako pa se kon¢na razresitev zgodi precej izne-
nada. V prvem delu smo zaprti v stanovanje, ki
poudarja ob¢utek utesnjenosti, kar dozZivljata tudi
oba lika. Ob previsu filma v pozitivnejso plat, v
kateri se lika zblizata, pa je dogajanje postavljeno
v eksterier, ki ponazarja svobodo in nov zacetek.

Paprike v filmu simbolizirajo rast in spremembo
in se navezujejo na odnos med babico in vnukom.
Skrb za paprike je obrodila sadove, prav tako pa
je tudi trud za odnos ob koncu filma prinesel
pomiritev med likoma.



@Ogoa% v mestu (Gogi

Freska je rezultat pedagoskega projekea, ki so ga
domiselno realizirali studentke in Studenti dru-
gega letnika dramske igre in gledaliske rezije pri
predmetu Kostumografija in maska.

Njihova naloga je bila kreativno zasnovati in izde-
lati kostume in prostore ter upodobiti ekspresio-
nisti¢ni in groteskni duh nenavadnega dramskega
teksta Slavka Gruma Dogodek v mestu Gogi
(1931). Za vizualno izhodi$¢e je sluzila scenska
skica scenografa Ivana Vaupotica.

Dramski liki

Tarbula - PETER ALOJZ MARN

Afra - MARK JACOB CAVAZZA
Komi Otmar Prelih - LUCIJA OSTAN VEJRUP
Hana - JAKOB SFILIGOJ

Julijo Gapit — STASA POPOVIC
Lutka - JURE SRDINSEK

Umirli naddavkar - AJDA PIRTOVSEK
Grbavec Teobald - AJDA KOSTEVC
Pisar Kiklot - MARUSA SIRC

Pijan slikar - ZALA ZAGAR

Zlati prinasalec - PICASSO

Fotografija in oblikovanje svetlobe
ANDRAZ ZIGART

Tehnika
FOTOTAPETA

Dimenzije
469 CM X 316 CM

Kraj in leto nastanka
AGRFT, ASKERCEVA 5, STUDIJSKI ODER 5, 2022

AGRFT S:
10

Mentorice in mentor

za kostumaografijo

PROF. JANJA KORUN

DOC. MAG. TINA KOLENIK

za kamero

1ZR. PROF. SIMON TANSEK

za svetlobno oblikovanje

ASIST. MAG. NASTJA MIHELJAK

Strokovna pomo¢ pri izdelavi
kostumov, maske in scenografije:
ROSANA KNAVS

IRIS KOVACIC

Umetnina v vrednosti 86.000.000 evrov je v lasti
Muzeja za sodobno gledalisko in filmsko prakso na AGRFT.
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Ivan Vaupoti¢, scenski osnutek za predstavo Dogodek v mestu Gogi, rezija Osip Sest, Narodno gledalis¢e (Drama) v Ljubljani, 1931/32



Freska Dogodek v mestu Gogi




2 stopnja

DRAMSKA IGRA

Jaka Smerkolj Simoneti: Pesem ptic v drevesnih kro$njah (Gasper Lovrec)

po motivih dramskega besedila Magne van den Berg
Dolgoroéne posledice kratke izjave: Disco inferno (Luka Boks$an)

Domen Novak in Klara Kuk: / do

SCENSKO OBLIKOVANJE: KOSTUMOGRAFIJA

Ana Meljo: Shapeshifters



JAKA SMERKOLJ SIMONETI

Pesem pz‘z’c v drevesnib ém&%]’&zb

PRODUKCIJA MAGISTRSKEGA STUD. PROGRAMA DRAMSKA IGRA, SMER DRAMSKA IGRA

Premiera: 11. maja 2023 ob 20. uri v PreSernovem gledali$éu Kranj (Stolp Skrlovec)
Ponovitvi: 12. in 13. maja 2023 ob 20. uri v PreSernovem gledali¢u Kranj (Stolp Skrlovec)

Foto: ZELJKO STEVANIC / ARHIV CTF UL AGRFT
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Véasih se zgodi, da nekoga sre¢amo v najbolj
neverjetnih okoli$¢inah in prav ta oseba v nas
nekaj sprement, zakljudi dolo¢eno Zivljenjsko
obdobje, zapolni praznino ali pa celo prepreci
samomor. Zgodbo o takem sre¢anju pripo-
veduje tudi dramsko besedilo Jake Smerkolja
Simonetija Pesem ptic v drevesnih krosnjah, v
katerem se Miki in Natalija po naklju¢ju prvi¢
srecata na strehi stolpnice, v kateri Zivita. Miki
zeli svoje Zivljenje konéati zaradi nesre¢ne lju-
bezni, Natalija pa se po desetih dneh Zalovanja
za pokojnim mozem odlo¢i, da bo istega vece-
ra obesila perilo in se nadihala svezega zraka.

Zalost in ob¢utek osamljenosti, ki ju prep-
lavljata ta veler, zapolni lepota topline ...
lepota topline poletnega son¢nega zahoda,
za nekatere najlepSega trenutka v dnevu,

Rezija
IVAN LOBODA

Dramaturgija
HELENA SUKLJAN

Dramatursko svetovanje
MARINKA POSTRAK

Igra
Natalija - VESNA JEVNIKAR
Miki - GASPER LOVREC

Kostumografija in scenografija
LANA DEU ANGEL

Video in oblikovanje svetlobe
DOMEN LUSIN

Glasba
GASPER LOVREC

Producentka
DOC. MIJA SPILER

hkrati pa toplina prijaznosti in pozornosti
druge, neznane osebe. Zdi se, kot da s svojim
pogovorom in postopnim blizanjem kradeta
toploto neba, si jo prisvajata, da ju pogreje, in
son¢ni zahod spreminjata v temo.

Naklju¢no sre¢anje med Mikijem in Nata-
lijo je medgeneracijski dialog o ljubezni, o
osamljenosti, Zalosti in (kaoti¢nem) svetu, v
katerem zivita. Tako kot njima se lahko zgodi
vsakemu, da v Zivljenju ostane sam, da se po-
¢uti neizmerno osamljenega, odtujenega, Zavr-
zenega. Predstava i$¢e lepoto, ki se $iri v takih
stanjih, lepoto v Zalosti in samoti ter lepoto v
naklju¢nih sre¢anjih, ki redujejo zivljenja, kar
ob koncu veera pravi tudi Natalija: »Srecanj
ne mores nikoli nacrtovati, in izkaze se, da tista
v nesreci najvec stejejo. «

Mentor

za dramsko igro
PROF. BORIS OSTAN

Produkcija
UL AKADEMIJA ZA GLEDALISCE,
RADIO, FILM IN TELEVIZIJO

Koprodukcija
PRESERNOVO GLEDALISCE KRANJ



PO MOTIVIH DRAMSKEGA BESEDILA MAGNE VAN DEN BERG
DOLGOROCNE POSLEDICE KRATKE IZJAVE

‘Disco z'nﬁmo

PRODUKCIJA MAGISTRSKEGA STUD. PROGRAMA DRAMSKA IGRA, SMER DRAMSKA IGRA

Premiera: 25. maja 2023 ob 20. uri v Kulturnici LGL na Zidovski stezi 1
Ponovitvi: 27. in 28. maja 2023 ob 20. uri v Kulturnici LGL na Zidovski stezi 1

Foto: KATA JUROV
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LUKA BOKSAN

‘Disco mﬁmo

V majhnem disko klubu se odvija poslednje dejanje
nekega odnosa. Slovo dveh prijateljev. Ampak ob
robu plesi$¢a poseda le eden, stol zraven njega pa je
ves Cas prazen. Tisti, ki odhaja, je oitno Ze odsel,
ta, ki ostaja, pa se ne more premakniti naprej in
sam pri sebi ponavlja en in isti prizor, kot da se bo
tokrat zakljudil drugace ... A poti nazaj ni, konec je
z vsako besedo bliZje in na dan prihajajo stvari, ki
spreminjajo ta kraj v pekel.

Sartre pravi, da so pekel ljudje okoli nas. A ¢e smo
vsi ljudje enaki in vsi ho¢emo isto, potem je pekel
povsod, ne glede na to, s kom smo in kje smo. Ali
pa pekel pravzaprav vsi nosimo v sebi, njegovo
neznosnost pa najbolj obéutimo takrat, ko osta-
nemo sami? V samoti in ti$ini namre¢ zelo jasno
zazveni resnica, ta pa po navadi ni najbolj prijetna.

Avtor koncepta in priredbe
LUKA BOKSAN

Prevod
TANJA MLAKER

Igra
LUKA BOKSAN

Dramatursko svetovanje
NIK ZNIDARSIC

Scenografija in kostumografija
LUKA BOKSAN

Oblikovanje svetlobe
ALJAZ ZALETEL

Oblikovanje zvoka
MARTIN VOGRIN

Producentka
DOC. MIJA SPILER

Disco inferno (latinsko) = Utim se skozi pekel.

Predstava DISCO INFERNO je neke vrste ekspe-
riment, ki si za izhodis¢e jemlje dramo Dolgoro¢ne
posledice kratke izjave sodobne nizozemske dramati-
¢arke Magne van der Berg. V izvirniku nastopajo Stiri
dramske osebe, ustvarjalec predstave pa je besedilo
priredil v dialog dveh izmed njih in ga na oder posta-
vil kot monodramo. Publika tako slisi samo polovico
replik, tiste, ki prihajajo z druge strani, pa so prepus-
¢ene njihovi domisljiji. Kako sicer bolje spregovoriti
o samoti, kakor da se pogovarja§ sam s sabo?

»Up above my head

1 hear music in the air
That makes me know
There’s a party somewhere<«

(Disco Inferno — The Trammps)

Produkcija
UL AKADEMIJA ZA GLEDALISCE,
RADIO, FILM IN TELEVIZIJO

Koprodukcija
LUTKOVNO GLEDALISCE LJUBLJANA



DOMEN NOVAK IN KLARA KUK

[ do

MAGISTRSKA PRODUKCIJA STUD. PROGRAMA DRAMSKA IGRA, SMER DRAMSKA IGRA

Premiera: 7. julija 2023 v Sindikalni dvorani Elektro Ljubljana

Foto: KLARA KUK in DOMEN NOVAK




2. STOPNJA

Danes je pomemben dan. Mogoée najpomembne;si
dan v najinem Zivljenju. Vse odloéitve, ki sva jih
kadarkoli sprejela, so naju pripeljale sem.

Danes pred vsemi vami sprejemava $e eno ogromno
odloitev. Stopila bova v sveto zvezo. Pot je neznana,
ampak se ne bojiva. Ni naju strah povedat na glas!

Drago, gledalis¢e: Vzameva!

Avtorska zasnova in izvedba
DOMEN NOVAK
KLARA KUK

Producentka
DOC. MIJA SPILER

Mentor
za dramsko igro
PROF. BORIS OSTAN

Produkcija
UL AKADEMIJA ZA GLEDALISCE,
RADIO, FILM IN TELEVIZIJO



ANA MELJO

Shapeshifters

PRODUKCIJA MAGISTRSKEGA STUD. PROGRAMA SCENSKO OBLIKOVANJE,
SMER KOSTUMOGRAFIJA

Premiera: 5. maja 2023 v Plesnem teatru Ljubljana

Foto: MARILY PAPANASTASATOY




2. STOPNJA

Ves ¢as se spreminjamo, vsak dan po malem,
spreminjamo se vsi.

Ob glasbi, navdahnjeni ob preu¢evanju
$amanskih naukov, plesalke raziskujejo svojo
identiteto in asociacije, povezane z njo.

Koreografija

ANJA MODERNDORFER
ANA MESEC

LARA EKAR GRLJ
TJASA BUCIK

Glasba
THOMAS MELETEAS

Kostumografija in scenografija
ANA MELJO

Grafi¢na podoba
MARILY PAPANASTASATOY

Oblikovanje svetlobe in zvoka
ALJAZ ZALETEL

Producentka
DOC. MIJA SPILER

Mentorice

za kostumografijo

DOC. MAG. TINA KOLENIK

PROF. JANJA KORUN

za scenografijo

PROF. MAG. JASNA VASTL

za gib

ASIST. MAG. EVIN HADZIALJEVIC

Produkcija
UL AKADEMIJA ZA GLEDALISCE,
RADIO, FILM IN TELEVIZIJO

Koprodukcija
PLESNI TEATER LJUBLJANA












STRICEK VANJA, Foto: ZELJKO STEVANIC / ARHIV CTF UL AGRFT
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UCNA URA, Foto: ZELJKO STEVANIC / ARHIV CTF UL AGRFT
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UCNA URA, Foto: ZELJKO STEVANIC / ARHIV CTF UL AGRFT
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UCNA URA, Foto: ZELJKO STEVANIC / ARHIV CTF UL AGRFT




UCNA URA, Foto: ZELJKO STEVANIC / ARHIV CTF UL AGRFT




PLESASTA PEVKA, Foto: ZELJKO STEVANIC / ARHIV CTF UL AGRFT
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KRIK, Foto: ZELJKO STEVANIC / ARHIV CTF UL AGRFT
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KRIK, Foto: ZELJKO STEVANIC / ARHIV CTF UL AGRFT




NEKJE DALEC NEKAJ BO, Foto: ZELJKO STEVANIC / ARHIV CTF UL AGRFT
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PERFORMATIVNI DAN, JUTRI PA RES ZACNEM, Foto: MIJA SPILER
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PERFORMATIVNI DAN, DEKLICA, Foto: NELA POBREZNIK




PERFORMATIVNI DAN, ZENSKA ZIVAL, Foto: EVELIN BIZJAK
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PERFORMATIVNI DAN, UMETNISKO DELO, Foto: MIJA SPILER
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INTERVJU

(inizem labko sluzi kot fenomenalna poza,
ki opravicuje naso neaktivnost”

INTERVJU Z JERNEJEM POTOCANOM JE PRIPRAVILA JULIJA URBAN.

Trenutno pripravljate diplomsko produkcijo, in
sicer ste se lotili dramskega teksta Amerikanci
Zofke Kveder. Ali lahko poves ve¢ o procesu?

Zofka Kveder je znotraj svojega opusa napisala 10
dram, tiste, ki sem jih bral, so sicer na ravni dialoga
mestoma nerodne in papirnate, a se mi zdijo tematike,
ki se jih Zofka Kveder loteva, noro intrigantne, v
nekaterih aspektih izrazito sodobne in drugod v slo-
venski dramatiki pogosto nenaslovljene. Za nekaksen
obtutek zaprasenosti njenih tekstov, se mi zdi, da je
krivo ravno dejstvo, da smo od majhnega vajeni npr.
Cankarja, njegovih arhaizmov, metafor, sloga ... in ga
zato jemljemo za brezasnega, ¢eprav to po mojem
mnenju v resnici ne obstaja. Zofka Kveder pa nam je
kot avtorica v veliki meri neznana in zato pride do tre-
nutkov, ko se njen slog, za razliko od npr. Cankarjeve-
ga, zdi zastarel. Na besedilo sem naletel po naklju¢ju
in se mi je potem dlje ¢asa valjalo na Kindle bralniku,
dokler ga nisem nekje v 3. letniku $tudija prebral. Od-
lo¢itev za ukvarjanje s tem besedilom ni pri§la samo z
vidika reprezentacije zapostavljene avtorice — oz. lah-
ko bi rekel, da je bil ta kriterij zame celo sckundarnega
pomena —, klju¢na je bila vsebina besedila, ki me je v
povezavi z generacijo, s katero ustvarjamo diplomsko
predstavo, zelo pritegnila in tudi v procesu se nam je
izkazalo, da so teme, ki jih Zofka Kveder nagovarja,
sicer znotraj nckega drugega, nam nekoliko tujega
miljeja, tudi nam $e kako blizu.

Ko sva z dramaturginjo Brino Jenéek izbirala
besedilo za diplomsko uprizoritev, sva ozavestila, da
smo do sedaj na akademiji vedno uprizarjali klasiko,
znotraj katere je bil nabor osmih mladih igralcev

v na$em letniku razumljen kot »nujno zlo«, v
smislu, da nam to dejstvo (razen nekaj izjem) ni
predstavljalo konceptualnih izhodi$¢. Mladi ljudje
morajo pa¢ igrati stare like zaradi samih okolis¢in
nastanka akademijskih produkcij. Tokrat pa sva za-

vestno izbrala tekst, ki kljub temu da vsebuje like, ki
so generacijsko razli¢ni, usmerja tudi konceptualno
odlotitev in s tem stalis¢e predstave.

Kako razumes$ napetost med poklicanostjo oz.
navdus$enjem/zaljubljenostjo v gledalis¢e in delom,
trznim obstojem ter pritiskom produktivnosti? Vpra-
$anje sega tudi v dilemo, kako na trgu obstajati,
kako se prodajati in hkrati ohranjati samega sebe.

To je vprasanje, ki ga lahko v veliki meri povezem s
tematiko nase diplomske uprizoritve. V ekipi nas je
14 mladih ljudji, ki zaklju¢ujemo $tudjj in stopa-

mo na trg dela z neko idealizacijo in ob¢utkom
poklicanosti. Hkrati pa se zavedamo dejstva, da se
marsikdo v tem tudi izgubi, da ga trg dela pozre
vase, in prav to je klju¢na tema Amerikancev. Drama
se dogaja v nekem »zaba¢enem « slovenskem selu,
v katerem ni nobenega dela; da liki sploh prezivi-
jo, hodijo vsako leto na Hrvasko, kjer opravljajo
tezka fizi¢na dela. V drami vidimo trenutek, ko se

v vas vine Amerikanec, ki je kot gastarbajter $el v
Ameriko. Pred odhodom je bil doma zadnji hlapec,
v Ameriki pa mu je uspelo. DoZivel je t. i. »ameri-
can dream«, poharal kapitalizem in ugotovil, da je
v bistvu to zanj resitev. V vas se vrne z namenom, da
razkaZe svoj uspeh in pokaze sredinec zatiranju, ki
mu je bil doma prica, hkrati pa kot nekaks$en Mefis-
to zalara ostale prebivalce. Nazadnje se tudi oni vsi
odlo¢ijo, da pristanejo na kapitalizem in da se gredo
razdajat v Ameriko. Zofka Kveder seveda zelo jasno
komentira to, da njihova usoda ni nujno bles¢eca
oz. da s pristankom na Ameriko in kapitalizem
rinejo naravnost v smrt. Neka kljuéna vstopna to¢ka
je ravno vera v to, da bo vsem uspelo, ¢e se bodo
dovolj potrudili, hkrati pa je ta vera to¢no to, kar te
naredi ranljivega za izkori$¢anje. Gre za logiko, ki je
v osnovi podobna kri¢anski — trpi skozi Zivljenje, in
e bos delal dobro, se ti bo slej ali prej poplacalo. S



tem, se mi zdi, da nae branje teksta odgovarja na tvo-
je vprasanje. Ali bolje re¢eno: odpira $e ve¢ vprasan; ...

Vseeno pa se zavedamo, da za nao generacijo
»american dream« ni ve¢ povsem enak. Absolutno
$e vedno obstaja ncka bles¢eca prihodnost, za katero
imamo ob¢utek, da se moramo boriti, hkrati pa se
mi zdi, da ima na$a generacija v sebi usidran cini-
zem. Ko smo sami doma, zaprti za $tirimi stenami, si
dovolimo sanjati; ko pa smo v resni¢nem svetu, smo
skromni ter izrazamo apatijo in prepri¢anje, da se
ni¢ ne da ... Tudi to je vprasanje, ki si ga skozi proces
in posledi¢no predstavo zastavljamo: ali $e premo-
remo vero in ali ima na$a vera v sebi transformativni
potencial ali pa je samo $e nek konstruke, v katerega
nihée ved ne verjame, se pa e vedno delamo, da
obstaja, samo zato, da nam je laZje preZiveti.

Kako verovanje in upanje aplicira$ na gledalisce:
ali verjames$/verujes v gledalis¢e in umetnost?
Kaksni so tvoji obcutki glede gledalis¢a kot
forme? In - ali je ta cinizem, ki ga omenja$, nek
zasc¢itni mehanizem?

Mislim, da je cinizem absolutno zgolj in samo
obrambni mehanizem. Sprememba je do neke mere
vedno bolec¢a. Cinizem lahko sluzi kot fenomenalna
poza, ki opravi¢uje naso neaktivnost. 4 propos vere
v gledali$¢e in umetnost: zdi se mi, da je klju¢no

to, da ne obstaja ena umetnost in eno gledalis¢e —
teh je toliko, kot je ustvarjalcev. Mislim, da so ene
umetnosti pri tem progresivne in imajo nek realen
udinek, vpliv na publiko in komunicirajo z gledal-
stvom. Na drugi strani je umetnost, ki komunicira,
pa je hkrati reakcionarna, konservativna. Obstaja
tudi taka, ki ne komunicira ni¢esar. V ludi tega
tezko re¢em, da imam vero v umetnost kot tako,
absolutno pa se mi zdi umetnost orodje/medij, ki
omogoca odpiranje novih svetov.

In hkrati, ¢e govorim o tem, kaj naj bi bila na-
loga ali dolZnost umetnosti, bi rekel, da ravno
to, da komunicira, interpretira, postavlja pod
vprasaj, da na neke stvari, ki so nam samou-
mevne, pogleda z novih vidikov. Neke samou-
mevnosti, ki jih vsak dan Zivimo in tudi zlahka
spregledamo, imajo po mojem mnenju prostor
ravno na odru. Nacinov, kako to dosedi, paje
neskon¢no, tako na ravni Zanrov, formalnih
odloitev, uprizoritvenih postopkov itn.

Poleg nekega kriti¢nega pogleda na stvarnost
pa mislim, da obstaja tudi ogromen prostor, ki
se lahko ukvarja z utopi¢nim, s preverjanjem $e
ne obstojedih reZimov bivanja, ki jim oder lah-
ko sluzi kot model. Kot nekaksno preverjanje,
»cksperiment« za resni¢no Zivljenje. Torej,

zdi se mi, da v nagem gledali$kem prostoru
gledamo oder kot nekaj, kar reagira na realnost,
malo pa je poizkusov, ki v tem smislu » prehite-
Vajo« zunanji svet.

Kaksen je tvoj odnos do ponavljajoc¢ih se form
gledalis¢a, do ponavljajocih se izku$enj gleda-
nja? Po eni strani za gledalca ustvarjajo varnost
(primer je recimo pop komad, ki zaradi svoje
ponavljajo¢e zgradbe funkcionira in se lahko
poslusalci z njim povezejo), po drugi pa si s tem
zapremo moznost za raziskovanje novih form.

To je polje, za katerega mislim, da omogoca precej
invencije. Torej, da pred gledalca postavi§ nekaj, kar
mu je poznano: npr. naredis totalno konvenciona-
len pop komad, ki pa lahko potem z nekim rwistom
popolnoma porusi pri¢akovanja, preseneca in ima s
tem tudi vedji ucinek. Gre za precej pogosto upora-
bljen postopek, v katerem vzames nekaj, kar na prvi
pogled publika prepozna, in ko se neka varnost ze
vzpostavi, jo lahko rusis.
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Na nek nadin smo se ravno z igranjem s formo

in hkrati s preseganjem le-te ukvarjali tudi med
$tudijem. Prof. Horvat nama je z Borom veckrat
sugeriral, naj si vzameva neko zunanjo, negledalisko
formo, ki jo lahko po svojem razumevanju prevede-
vav gledaliski jezik in tudi rusiva. Ce petim ljudem
re¢es, naj predstavo strukeurirajo v formi npr. pop
pesmi (kjer je predvidena struktura: kitica, refren,
kitica, refren, kitica, bridge, refren), bo$ dobil pet
povsem razli¢nih rezultatov. Kaj se zgodi, ¢e za for-
malno izhodi$¢e vzames kubisti¢no sliko, esej, sonet
...2 Kaj pomeni ob prevodu v gledaliska sredstva
npr. rima, kitica, stopica ...?

V drugem semestru prvega letnika smo pri pro-
dukeiji izhajali iz $tirih filmov. V svojem »nemem
prizoru«, kot smo ga poimenovali, sem si za prizore
iz filma Force Majeure izbral t. 1. chase scene ... Za
izhodi$¢e razumevanja te forme sem takrat vzel film
The Night of the Hunter, ampak prizor, ki smo ga
delali mi, ni imel povezave s chase scene, ni §lo za to,
da bi morilec lovil svojo zrtev. Slo je za prizor, kjer
glavnega protagonista po nekem dogodku preganja-
jo dvom, slaba vest in druzbeni odnos do moskosti,
ki je v resnici toksic¢en. Zaradi tega sem si izbral
povsem konkretno sceno pregona (prizor, v katerem
npr. morilec lovi svojo zrtev) in poskusal formalne
postopke reZije take scene cepiti na neko povsem

drugo zgodbo, kjer je ta preganjavica internalizirana.

Kako delati z besedilom, ki ti v osnovi ni vée¢?

Mislim, da je v osnovi napaka, ¢e delas s tekstom,

ki ti v nobenem aspektu ni vie¢. Ce do besedila na
bodisi vsebinski, tematski bodisi rezijski, formalni
ravni ne ¢uti§ nikakr$nega drajva, potem je bolje, da
projekta ne delas. Ampak to je samo moje mnenje.
Hkrati pa se mi je izkazalo, da lahko tudi pretirana
»zaljubljenost« v tekst prinese ve¢ problemov kot

prednosti. Ce izhajam iz svoje izkusnje tretjega let-
nika - ko sva lahko z Borom sama izbrala med vsemi
besedili Tennesseeja Williamsa, in sem sam izbral
Stekleno menazerijo, ker mi je bil tekst fenomenalen
—, je bilo to na nek nadin zelo obremenjujoée, ker
sem imel svojo idealno predstavo o uprizoritvi in
sem med procesom na kon¢no produkcijo mogoce
preveckrat gledal kot na matemati¢no enacbo, ki
ima samo eno resitev. Iz tega aspekea mi je lazje dela-
ti z besedilom, ki me tematsko zanima, ni pa nujno,
da mi je literarno od replike do replike vied.

Naslednji semester smo delali Zarzuffa, kjer se mi je
zgodilo ravno obratno. Pred zatetkom semestra sem
se $e norceval, da bomo na koncu delali Moliéra,

ki mi ni najbolj blizu, in nazadnje sta mentorja res
prisla z njegovim Tartuffom. Ko sem zalel prebirati
tekst, so mi bile vsebinske izto¢nice, ki jih je bese-
dilo ponudilo, noro intrigantne. Imeli smo tudi og-
romno zunanjih omejitev: predstava je morala biti
dolga eno uro, imeli smo osem igralcev, ki so delali
dve produkciji vzporedno ... Kljub temu pa je bilo
delo zame zelo osvobajajole, ker se nisem ukvarjal s
tem, ali je na§ projeke v skladu z Moli¢rom, ampak
smo na njegov tekst cepili neko svojo linijo.

Katere so tvoje toCke ali sidri§¢a, ki se jih lahko
oprimes, ko se znajde$ v neki situaciji, kjer zacnes$
dvomiti vase, v svoje delo ali pa mogoce ¢uti$ neko
izgorelost/izzetost v smislu ustvarjanja in idej?

Osebno mi zelo pomaga to, da se ne udejstvujem le

kot reziser. Menjavanje med dramatursko in rezijsko
funkcijo mi omogoca nek odmik, nek drugacen pogled
na odrsko ustvarjanje, ki me lahko potem inspirira za
naslednji reZijski projekt in obratno. Kot dramaturg
laZje izhajam iz nekih teoretskih izhodis¢, ki me pogos-
to inspirirajo, v rezijskem delu pa se mogode zaradi ¢a-
sovnega pritiska bolj osredoto¢am na prakti¢en vidik.



Kako vlogo zate prevzame politika/politi¢nost
v gledalis¢u? Ali naj bi politicnost sploh bila
del gledalis¢a?

To, da je vse politi¢no, je sicer Ze stara floskula,
ampak kljub temu mislim, da drzi. Tudi ¢e med
procesom ne razmislja$ o politicnem aspekeu, so
predstave nek sistem, ki ze onkraj same ravni teksta
oz. nagovarjanja konkretnih politi¢nih vprasanj
nosijo neko politi¢no vsebino.

Politi¢nost gledali$¢a pogosto razumemo ozko,
najpogosteje kot naslavljanje nekih perec¢ih in
aktualnih politi¢nih vprasanj — kar ima sicer
znotraj gledalis¢a absolutno svoje mesto in ga

tudi mora imeti —, a pogosto se spregleda ravno
politi¢nost v $irSem smislu, na ravni procesa, dela,
uprizoritvenih sredstev ... Ce se predstava ukvarja
z npr. temami ljubezni, minevanja ..., s t. i. ve¢nimi
temami, ki pa to seveda niso, hitro odmislimo po-
liti¢ni aspeke. Nazoren primer je recimo besedilo
Romeo in _Julija: pri uprizoritvi se lahko ukvarjas
samo z romanti¢no zgodbo — ampak za kaj v
osnovi pravzaprav gre? Gre za spor med dvema
klanoma, ki se vriva v intimna Zivljenja posamezni-
kov, ureja odnose in zapoveduje, prepoveduje ...
Ze samo izhodi$¢e je absolutno politi¢no, ne glede
na to, da lahko bralce/ustvarjalno ckipo v prvem
planu zanima zgolj fenomen ljubezni. Politi¢nosti
se po mojem mnenju ni mogoce izogniti — ne na
ravni odrskega dogajanja, na ravni nadina dela,
zasedanja vlog, vsakr$ne reprezentacije, samega
konteksta uprizarjanja nckega problema znotraj
danasnje druzbene stvarnosti ... Gre tudi za natin
gledanja na material: ali se tematike lotevas zviska,
ali jo parodiras, ali poizkusa$ situacijo in vzroke,
zakaj je do nje prislo, razumeti, interpretirati, ali
se postavi§ v moralisti¢no pozicijo in zakljudi$ pri
tem, da je vzrok konflikta zgolj v osebnostnem

vidiku nekega lika, ali ima razvoj vsake posamezne
zgodbe tudi nekaks$no druzbeno zgodovino ...
Dusan Jovanovi¢ v enem od svojih esejev govori

o projekeiji klasike v sodobnost, kjer zagovarja
ravno to tezo, da ima vsaka uprizoritev neko
posebno mesto, specifiko znotraj ¢asa, v kate-

rem je uprizorjena, in da je nek transformator,

ki ga mora avtorska ekipa najti, da se projekcija
lahko zgodji, klju¢en element za to, da gledaliska
umetnost ostaja v stiku s ¢asom. S tem bi lahko
povezal nade branje Tartuffa, ne glede na to, ali se
je na odru to realiziralo v svoji polnosti ali ne. V
izhodis¢u Moliere besedilo konéa s predpostavko,
da je za druzbo najbolj nevarna pozicija Tartuffa,
torej svetohlinca, ki zlorablja vero, neko ve¢jo
instanco, v svoj prid. Na koncu izvirnega besedila
na oder pride kraljev odposlanec in razresi zagato,
v kateri se je znasla druzina Pernelle. Orgon dobi
vajeti modi nazaj v svoje roke, iz vsega dogajanja se
»naudi«, da je naivnost hubris, s katerim se mora
bojevati, a v osnovi se razmerja mo¢i ne spreme-
nijo. Se vedno je Orgon Pater familias, ki se sicer
po vseh nezgodah, ki jih utrpi, prelevi v » razsvet-
ljenega absolutista«, a $e vedno ostane absolutist.
Moli¢re ne problematizira patriarhata, ki Orgonu
daje mo¢, da v primeru zmote za seboj potegne v
propad vso druzino. Moliere ne problematizira
samega koncepta » prisilne poroke «. Moli¢re ne
problematizira $e veliko drugih stvari. In ravno

to nam je sluzilo kot izhodis¢e. Konec, ki smo ga
prepisali, je Zelel obrac¢unati ravno z nekimi ostali-
nami 17. stoletja, ki po mojem mnenju za danasnji
¢as niso dovolj » radikalne«. Orgon je v nasi upri-
zoritvi na koncu ostal sam. Zenski liki, ki mu po
originalnem tekstu vso njegovo tiranijo oprostijo,
so v nasi uprizoritvi imeli dovolj. V tem smislu vsaj
del nagega procesa razumem kot tak$nega, ki je na
klasiko — navkljub vsem gagom in vsemu parodira-
nju — pogledal skozi politi¢no prizmo.
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INTERVJU

‘Pogovor z Miho Grumom

Z MIHO GRUMOM SO SE POGOVARJALE/I ELA MIMI PIRNAR, EMA PAS IN EMANUEL KRAJNC.

Majhna pisarna, police nabito polne DVD-jev. Za mizo Miha, prikupno nasmejan v svoji filmski zaklad-
nici. Ta prizor pozna vsak, ki je kdaj stopil ¢ez prag videoteke akademije. Udobno, domace, varno. Da
bi bolje spoznali karizmati¢nega vodjo filmske knjiznice, smo se v petek dobili z njim na kavi. Komaj
smo se usedli za edino prosto mizo nabito polne kavarne, Ze je iz nahrbtnika vzel veganske kokosove
piSkote. Za nas, da se ne bi slu¢ajno pogovarjali na prazen Zelodec. Hvala $e enkrat!

Bi se lahko za zacetek predstavili?

Sem Miha Grum. Delam v filmski dokumentaciji,
eni od enot Centra za teatrologijo in filmologijo,
kamor spadata $e knjiznica in gledaliski arhiv.
Vodim dve zbirki — videoteko, kjer gre za izposojo
filmskega gradiva, in arhiv, ki zajema produkcijske
mape, fotografije ... Po novem pa sem tudi ¢lan
komisije za kakovost. Pred kratkim smo govo-

rili o protokolu za komunikacijo med $tudenti,
nadin, preko katerega lahko $tudent evalvira in

bolj neposredno vpliva na svoj $tudij. V bistvu po
liniji direke do senata. Ne vemo e, kako bo sistem
dejansko oblikovan, ampak sluzi kot nek dodaten
vzvod, da lahko $tudenti pridejo do svojega glasu.
Protokol je predlagala Zanina Miréevska, podprl
jo je tudi Martin Srebotnjak, v osnovi pa si to Zelijo
studentje. Po eni strani je bilo velik vprasanj glede
postopka, ker je bil ta na za¢etku precej birokrat-
sko zahteven. Veliko sestankov, §tudentje prvega
letnika bi teZje dali svoje mnenje, ker $e ne poznajo
nadina $tudija. Zdaj se je ta protokol kar umilil; je
sicer manj »nevaren«, ampak tudi manj zahteven.
Ne vem, na akademiji se dogajajo stvari, ki so kar
grozne. Kaksen profesor ho¢e govorit o tem, kaksen
pane, in potem ne moremo prit naprej. Isto velja za
Studente, tako da je res zahteven proces.

Kaks$no pa je delo? Ti je v§e&?

Je kar zanimivo. Zdaj je sicer bolj samotno; vse po-
Siljam preko neta, ker se ne uporablja ve¢ DVD-jev,
nimas jih kam za dat. Je tudi malo nekreativno. Tam
siin dela$ znotraj svojega okvira. Manj ko si krea-
tiven, boljse je! No, moras bit kreativen v svojem

smislu, ampak ne mores pa kar zacet delat skulpeur.
Si pa dosti samostojen, v tem pogledu je zelo lepo.

Kaj te je vodilo do tega?

Zactelo se je Ze z mojo mamo. Ko je hodila po
Nazorjevi ulici, so jo vsi ustavljali. Jaz sem ji rekel:
»Mami, gremo domov,« njo pa je vsak ustavil in

se Zelel z njo pogovarjat. Preden smo prisli domov,
je minilo veliko ¢asa. Mislil sem si: »Kok je to
dbest.« Kasneje se je nekako poravnalo, ko me

je Simona JeSelnik vprasala, ¢e bi imel kaj ¢asa.
Najprej sem delal kot Student, potem pa se je delov-
no mesto sprostilo in sem ostal.

Studiral pa si ...?

Studiral sem nemi¢ino. Samo videoteko je pa

prej ustanovila mama — Tanja Premk Grum. Bivsi
$tudentje so jo imeli zelo radi - no, verjetno ne vsi.
Po njej je prisel Vid Cark, ki je bil sicer super fant,
ampak so ga po enem letu odpustili. Ve¢ razlogov je
bilo, kolikor vem, je bil eden izmed glavnih pomanj-
kanje financ, ker so denar preusmerili v ustanovitev
katedre za montazo. In ja, tako sem zacel.

Bi se opisal kot filmofil, kot ljubitelj filma?

Po resnici povedano — nisem tako obseden s
filmom. Filmi te lahko prizadenejo. Gleda$ en film
in te spremeni, ostane s tabo. Rabi§ malo ¢asa, da
prides k sebi. Ce je nek beden, easy film, ni proble-
ma. Ce je pa globok, taksen, da se z njim povezes,
ga lahko dolgo nosis s sabo. Zato sem se recimo bal
Satirikona. Nasliki je ta fantek hermafrodit, zraven



dva vesela star¢ka. Ustrasil sem se — kaj ¢e mi bo
vied, ¢e se bom v to vzivel? Potem sem ga gledal in
je bil super, ni $el tja, kamor sem mislil, da bo.

Podobno velja za A Clockwork Orange. Tezko
opiSem - po ogledu je bilo tudi meni do tega, da
zaénem piti mleko. Ko si v tem obdobju, konec
osnovne ali srednje Sole, hodis po cesti in je svet
tvoj. Gres§ lahko kamorkoli, skupaj si s frendi, mo-
¢en si. Eden lahko naredi neko pizdarijo in rata kar
zﬂjebﬂmz'ja. In potem se to stopnjuje. V filmu sem
bil tam z njimi. M7 smo $li tja in tisto napadli, njega
prefukal. Na koncu ti je zal, da ga je druzba uni¢ila.
Zato me je nekako prisilil, da grem vase in ugoto-
vim, kako sem jaz drugacen od njih. Moral sem se
vpradat — a sem tudi jaz takSen v resnici? Ce bi mel
to mo¢, priloznost, se rodil v tem kraju, v tej vlogi
— abi bil tudi jaz tak? V sebi sem moral raz¢istit,
da nisem enak, da mi ni treba bit. Zato je tak film
u¢inkovit. Nagovarja te, v tebi zaZivi.

A ti izbiras filme, ki kon¢ajo v videoteki?

Jaz v bistvu zagotavljam, da pridobimo ustrezno gra-
divo. Na prvem mestu je pedagoski proces, ta kanon,
ki ga je recimo predaval Ze Klop¢i¢. Ta dela skusam
dobiti v ¢im boljsi kvaliteti. Potem probam dopolnit
avtorje, priskrbet vsa dela od na primer Antonionija.
Ce pa ima profesor ali Student kaksne specifi¢ne Zelje,
se tudi za to poskrbi. Za ostala dela pa skufam sam
predvidevat, kaj bi bilo zanimivo s strani kostumo-
grafije, snemanja, reZije, igre ... Da je nabor ¢im vegji.

Si zadovoljen z naborom ali se ti zdi, da je
nekaterih filmov premalo?

Veliko festivalskih filmov recimo ne pride do
nas. Studentski filmi so na sre¢o znotraj Selekta.
Seleke je zbirka filmov, ki izide vsako leto —
nagrada, kamor filmske Sole posljejo filme, ki so

zanjo zanimivi. V zameno dobi $ola vse te filme
kot darilo. Tako imas vsako leto pregled s celega
sveta. Problem so filmi, ki jih Evropa sploh ne
vidi. Afriski ali indijski filmi, del ruskega filma ...
Ta sistem zna bit zaprt, dolo¢ene stvari tezko pri-
dejo ¢ez. Mora biti res izjemno, da se na primer
nek afriski film predvaja tukaj, ¢eprav bi jih bilo
zanimivo videt ve¢. Tudi Stevilni eksperimentalni
filmi ne pridejo na BluRay ali pa na DVD injih je
zato tezko dobit.

Kaj pa profesorji - so preve¢ podrejeni kanonu?

To je po mojem mnenju bolj vprasanje za pro-
fesorje. Profesor Tansck recimo izbira filme, ki
jih Se niste videli. Ne bo dal Odiseje 2001, rekel
bo: »To so Ze vsi vidli.« Poskusal bo najti nekaj
s podobnim sporo¢ilom in kar je hkrati njemu
vied. Ne bo izbral filma, ki mu ni vie¢. Kako pa
drugi izbirajo, ne vem.

Veliko je zahodnega filma. Mogoce zato, ker si
kot profesor naredi§ sistem, na katerega se potem
zana$a$. Probas ga sicer nadgradit, ampak vracas
se k primerom, ki so ti jasni. Fajn bi bilo, da
Student dobi ¢im Sirdo paleto, da lahko res najde
tisto, kar mu odzvanja. Ampak ¢e ne bos tukaj
Studiral teh starih primerov filma, kje jih bo$? Po
koncu faksa ne bos $el proucevat Hitchcocka, 720
way. Ker te zanima nekaj drugega. Ce bi pato

ze v srednji Soli proucevali, te mojstre, bi lahko
tukaj to osnovo nadgrajevali. Zdaj si pa v bistvu
na zaletku, prvi razred.

Koliko filmov ponuja videoteka?

To¢nega Stevila naslovov ne poznam. Enot je okoli
27.000, polovica od tega so sigurno naslovi. Veliko
je tega, hkrati pa $e vedno premalo. V vsakem
primeru pa prevec, da vse pogledas.
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Kaj pa studentje, a redno obiskujemo videoteko?

Obiskujejo, ¢eprav manj kot v starih ¢asih. Ko so
bile 3¢ kasete, so si vsi $tudentje podajali eno kaseto.
Ena kaseta, izpit pa so imeli vsi. Noro. DVD je to
spremenil, ker si si lahko film skopiral. Zdaj sta pa
PirateBay in Partis in e ne vem kaj. Na teh stranch
dejansko dobis film v zelo dobri kvaliteti. Zakaj bi
$el po DVD, &e dobis na Partisu odli¢no kvaliteto
takoj, ne da kamor koli gres.

Obisk videoteke ni ve¢ nujen. Tja gres zato, da naj-
des nekaj, ¢esar ne bi nasel drugje. Predvsem pa to,

Cesar ne i$¢e. Zdaj je videoteka na Zalost oddaljena,
akademija je razpriena; se bo pa tudi to spremenilo.

Kaksna je razlika med brskanjem filmov v digitalnih
knjiznicah (Netflix, Mubi) in obiskom videoteke?

Ko nekaj vtipkas v Google, ti ven mece stvari glede
na tvoj profil. In te stvari so vedno iste. V knjizni-
ci tega ni, tam najdes vse, ne glede na tvoj profil.
Hodi$ med knjigami ali DVD-ji in jih v druga¢nem
moodu lahko &isto druga¢e dojemas. V trenutku
pomislis: »Wow, ta knjiga/film me nagovori.« To
se na internetu redko zgodi, to je po mojem glavna
razlika. Kar se pa sodobnosti in kvalitete tice, pa
tezko re¢em. Dejstvo je, da se lahko s temi platfor-
mami primerja samo BlueRay.

Kak$na bo po tvojem mnenju prihodnost
filmskih nosilcev?

Mislim, da bo video on demand. Strani, kot so
PirateBay in Partis, bodo preganjali, ne bo jih
vet. V gpaniji in Nemdiji je Ze tako, tega vec ne
more§ uporabljat. Tudi pri nas bodo to uvedli.
To pomeni, da bos za en evro lahko kupil ogled
filma. Ampak kot $tudent na AGRFT ne
mores samo enkrat pogledat filma. Placat bo§

moral izposojo, ki pa lahko stane Sest, sedem
evrov. Za en film $e gre, ¢e pa mora$ pogledat
trideset filmov, pa se nabere. Sola bi zato mora-
la bit izvzeta iz tega, ampak ne vem, e bo.

Bil sem v kontaktu z nekim srbskim reZiser-
jem, ker sem iskal njegov film. Povedal mi

je, da ga je ameri$kim knjiznicam prodajal za
petdeset evrov na DVD. Petdeset evrov za
DVD! In me vprasa: »Ma kolko bi ti dao?«
Bil sem iskren, rekel sem: »Ne vem, za deset.«
»A onda bezplatno!« In pol nam je to dal
brezpla¢no, Eeprav je kasneje povedal, da bi
za vse skupaj ra¢unal tristo. Za institucije je
torej lahko to zelo drago, ¢eprav bi ravno za
Sole moralo biti bolj na voljo. Tudi drugim
institucijam v Sloveniji je vie¢, da obstaja

ta videoteka. Zastonj je, tja lahko gre§ brez
zadrzkov. Ker gre za Studijske namene, se to
tolerira. Pri bolj urejenem sistem bi bile stvari
verjetno drugaéne. Ceprav bi bilo fajn, da se
ta sistem uredi. Vasi filmi bodo recimo tezko
nadli distribucijo. Marsikateri odli¢en film kar
gre, izgine. Zato bi potrebovali nek sistem, ki
to shranjuje in distribuira. Da lahko vsak to

pogleda in vidi slovenski film.
Kdo bi moral za to poskrbeti?

Po mojem glavni financer, torej SFC. Oni so
edini, ki imajo te kapacitete; to ni poslanstvo
Kinoteke niti filmskega arhiva. Res je, da obstaja
BSF (Baza slovenskega filma), ampak bi morala
biti drzavna. Ne vem, kako je mozno, da SFC
tega sam ne razvije. Zalost tega je, da bi verjetno
Ze obstajalo, ¢e bi lahko. Vem, da je bil SFC so-
financer, ampak ideja je pa povsem Levova [Lev
Predan Kowarski]. Svaka éast, daje to naredil.
Pred tem so bili podatki slabi, nepopolni. Ni¢ ni
obstajalo razen IMDB-ja, ki pa ni slovenski.



Vemo, da si ljubitelj in podpornik $tudentskih
filmov. Opazas kaksen vpliv svetovnih filmskih
trendov na ustvarjalne prijeme $tudentov?

Ja, tega vprasanja sem se bal. Ko sem razmisljal
o njem, sem se spomnil na Robija Cerneléa,
prvega filmskega magistranta na nasi Soli. Ne-
ko¢ sem ga vprasal, kaj je njegova inspiracija. In
on se je kar razjezil, rekel je: »Ja jst!« Meni je
to najlepse. Ko $tudent naredi film — zdi se mi,
daje to tak edinstven trenutek, da nastane res
svoboden film. Film o svobodi. Takrat ima§ tak
filing, da si kot veter. Valda ima vsak svoje pre-
ference, ampak to lahko izhaja samo iz ¢loveka

samega. Zato nekega splo$nega trenda ne vidim.

Imas kaksne izkusnje s filmsko
produkcijo in realizacijo?

Bolj amatersko. Zal $e nisem nié tak$nega delal.
Pa si zeli§?

Lahko drzim lu¢ ali pa mikrofon - to bi z
veseljem! Sem pa pred kratkim bral knjigo

Ane Lasi¢ Intuitivna scenaristka. Ta knjiga res
nagovarja ¢loveka — vstani in pisi. Ali ostane§
na polu strahu, kjer te je strah in se boji§ nekaj
ustvarit, ali pa gre§ na drugo stran in si upas ne-
kaj naredit. No, to knjigo sem zdaj sicer odlozil.
Zadnji¢ je prisla na obisk in je bila zaradi tega
precej razocarana. Ampak ja, zaenkrat $e nisem
mrtev, mogoce Se kaj bo. Tak ob¢utek imam,
daje vse Ze povedano. Potem pa poslusas nek
nov komad, recimo od Nine Puslar — ona poje
stvari, ki so Ze vse jasne, stare, tudi stil ni ravno
nov. Ampak v bistvu je novo, mogoce je zato
tako lepo.

Mogoce enkrat najdem potrebo, da nekaj napisem.

Sej se pisem Grum, ne.

Kaj po tvojem mnenju manjka na podrocju
slovenskega filma?

Klasi¢no - finance. Zdi se mi, da je v Sloveniji
veliko zanimivih avtorjev, in je $koda, da nimajo ve¢
priloznosti. Talentov je res veliko, zato bi moralo
nasploh nastajat ve¢ filmov. Da se ustvarjalci razvi-
jajo. Ve¢ kot bo filmov, ki so recimo povpreéni, lazje
nastane nek film, ki je izjemen. Ne more prit na
dvajset let ven izjemen film, ¢e ni ni¢ drugega.

Za konec - trije najljubsi filmi?

To me je zadnji¢ vprasal ne¢ak in sem se kar zamislil.
Najbolj vSe¢ mi je Vonj zelene papaje. Vietnamski
film, ful lep. V8e¢ mi je 8 1/2, predvsem zato, ker si je
to upal. Ker je film »about nothing«, a ne. Mislim
krneki, v ni¢ je naredil film. Pa bom dal $e enega $tu-
dentskega — Otava. Mene se je ta film ful dotaknil.
Isto ta od Menceja, Prespana pomlad. Zanimiv je
tudi ta od Mihe Mlakarja, Bos' pa mrzlo jedu.









‘Dogoa%z’ cAGRET

PREGLED DOGODKOV, KI SO SE V STUDIJSKEM LETU 2022/23 ZGODILI V PROSTORIH AGRFT IN
NISO DEL STUDIJSKIH OBVEZNOSTI, JE ZA TOKRATNO STEVILKO PRIPRAVILA EVA BORIN CERJAN.

FESTIVAL AGRFT

AGRFT festival je trajal od ponedeljka, 3. ok-
tobra, do nedelje, 10. oktobra 2022. Akademija
je v tem ¢asu odprla vrata vsem, ki so si Zeleli
ponovno ogledati nove prostore, umetniske
produkcije in druge projekte. Na Askercevi 5 je
bilo na ogled enajst ponovitev sedem gledaliskih
predstav, ena bralna uprizoritev, performans,
pregledna razstava interpretacij likovnih del

in dramskih besedil Studentov ter trije filmski
vederi, organizirano pa je bilo tudi vodenje po
novih filmskih in gledaliskih prostorih z deka-
nom. Namen teh dogodkov je bil predstaviti
najnovejse in najvidnej$e stvaritve Studentov ¢im
$irfemu krogu ljudi. Dogajanje je dopolnil $e
Amfiteatrov znanstveni simpozij v sodelovanju
s Slovenskim gledaliskim institutom in revijo
Amfiteater, ki se je odvijal v prostorih SLOGL

Za fotodokumentiranje dogodkov so poskrbeli
$tudenti 2. letnika ALUO, smer Fotografija pod
mentorstvom doc. mag. Emine Djukié.

Ponovno so bile torej na ogled produkcije

O, moja sobitja (11. semester), Woyzeck (VIL
semester), Tartuffe, (V1. semester), L. V. (Lepa
Vida) (VIIL semester), Bambina (V. semester),
Dramakurbija (produkcija Akademijskega stu-
dia) in ALT + F4 (magistrska produkcija).

Prikazanih je bilo $e $est kratkih dokumentar-
nih filmov: Mehuréki (Maja Krvina, 2022),

% koraka (Katja Predan, 2022), Biti oée (Blaz
Andrasek, 2022), 7o je moj dom (1za Mlakar,
2022), Cutenje giba (Margareta Grujié, 2022),

Tudi jaz vidim (Lana Bregar, 2019), potckala
pa je tudi projekcija igranih T'V-dram, in sicer
sta bili na ogled Janko Zonta (Aleksander
Kogoj, 2021) in Romanticne duse (Dragan
Vukovi¢ in Jus Hrastnik, 2022).

Obiskovalci so si ogledali $e kratke igrane filme
Konfrontacija podzavesti (Reni Babi¢, 2022), In
Jjie ostala no¢ (Anze Gréar, 2021), Kar pustim,
ostane (Nika Otrin, 2022), Drugi so moléali
(Matic Stamcar, 2022), Soseda (Ju$ Hrastnik,
2021), Nocko mami (Aljosa Nikoli¢, 2021),
Otava (Lana Bregar, 2021) in Sprintaj mi ljube-
zen (Sara Polanc, 2021).

ZNANSTVENI SIMPOZIJ

V &etrtek, 6. oktobra, in v petek, 7. oktobra 2022,
je v prostorih SLOGI potekal znanstveni simpo-
zij na temo Gledaliski eksperiment na Slovenskem
(1966-1986) in njegovi odmevi v soorganizaciji
SLOGI, AGRFT in revije Amfiteater.

»Na kaksne nacine raznolikih dramaturskih in
jezikovnih politik iz obdobja neslutenega razma-
ha literarnega eksperimenta v ¢asu modernizma
dodatno osvetljuje inovacije v eksperimentalni
dramski pisavi, ki jih je prinesel novodobni
postdramski obrat ob prelomu tiso¢letja? Kateri
so klju¢ni kulturni, druzbeni, ideoloski, politi¢ni
oznadevalniki in premiki, ki zaznamujejo (lite-
rarni in gledaliski) ¢as druge polovice 20. stoletja
in ki so (ne)posredno vplivali na razmah ckspe-
rimentalne dramske pisave pa tudi eksperimenta
v uprizoritvenih umetnostih in kaksna je — na
novo ugledana — povezava med obojim?«



DOGODKI

Kot predavatelji so nastopili: Branislav Jakovljevi¢,
Rok Vevar, Aldo Milohni¢, Kristof Jacek Kozak,
Iztok Tory, Darja Pavli¢, Gregor Pompe, Milena
Mileva Blazi¢, Nika Leskovsek, Blaz Lukan, Tomaz
Toporisi¢, Gregor Troha, Barbara Orel, Varja Hrva-
tin, Masa Radi Buh in Jakob Ribic¢.

BRALNE UPRIZORITVE 10-MINUTNIH DRAM STUDENTK IN
STUDENTOV NA TSD

29. marca 2023 so bile v Mestni knjiznici Kranj
bralne uprizoritve desetminutnih dram Studentov
prvega letnika DSU, ki so nastale v zimskem seme-
stru pri predmetu Dramsko pisanje pod mentor-
stvom profesorice Zanine Mir¢evske. Uprizorjena
so bila naslednja besedila:

Talepi kozarci Nejke Jeviek (rezija: Julija Urban,
dramaturgija: Luna Pentek, igrajo: Carna Lampret,
Maja Kunaver, Jakob Podjavorsek, Marko Rafolt),

Zvok megle Blazke Gantar (rezija: Katka F. Slosar,
dramaturgija: Tine Luka¢, igrajo: Neza Dvorscak,
Aleksandar Jovanovski in Peter Podgoriek) in

Na znameniti promenadi v Visdrbelyju Tineta
Lukaca (rezija: Marko Rengeo, dramaturgija: Blaz-
ka Gantar, nastopajo: Marko Rengeo, Tine Luka¢
in Blazka Gantar).

DAN NOMINIRANCEV ZA NAGRADO ZA
MLADEGA DRAMATIKA

V ¢&etrtek, 30. marca 2023, so bile v SLOGI
bralne uprizoritve dram nominirancev za
mladega dramatika v sodelovanju s PreSernovim

gledali$¢em Kranj, Akademijo za gledalis¢e,
radio, film in televizijo UL ter Slovenskim gle-
daliskim institutom. Namen dogodka je utrditi
zavest, kako pomembna je skrb za mlade avtorje
in avtorice. Besedila Zamrzovanje Mance
Lipoglaviek, Kako se smeji papez Ive S. Slosar in
Pesem ptic v drevesnih krosnjab Jake Smerkolja
Simonetija so bila predstavljena v obliki kratkih
bralnih uprizoritev, ki jih je rezirala Ziva Bizovi-
¢ar. Nastopili so igralci PreSernovega gledalis¢a
Kranj in $tudenti AGRFT: Vesna Pernardic,
Darja Reichman, Aljosa Ternovsek, Jakob
Stiligoj in Kaja Petrovi¢, uvodna besedila pa so
pripravile Studentke DSU: Lactita Pohl, Flores
Oven in Eva Borin Cerjan. Sledil je pogovor z
nominiranci (nominirankama, saj Jaka na pogo-
voru ni bil prisoten), ki sta ga vodila Ula Talija
Pollak in Gasper Troha (SLOGI).

DAN NOMINIRANCEV ZA GRUMOVO NAGRADO

6. aprila 2023 je bil Dan nominirancev za nagrado
Slavka Gruma, ki je potekal v Veliki gledaliski
dvorani na AGRFT v sodelovanju s Presernovim
gledali$¢em Kranj in SLOGI. V obliki bralnih
uprizoritev so bila predstavljena besedila Kako je
padlo drevo Katarine Morano, Tekst telesa Anje
Novak - Anjute, deklici Nine Kuclar Stikovi¢,
Meja Roka Vil¢nika - rokgre in Te igre bo konec
Matjaza Zupancica. Pod mentorstvom doc. Bar-
bare Cerar, doc. Branka Jordana, prof. dr. Tomaza
Toporisita, doc. dr. Nine Zavbi in asist. Martina
Vrtaénika so jih pripravili $tudentje reZije: Lucija
Trobec, Marusa Sirc, Marko Rengeo in Jure Srdin-
$ek, Studenti dramaturgije: Ula Talija Pollak, Luna
Pentek, Manca Lipoglavick in Flores Oven ter



Studenti igre: Stasa Popovié, Jakob Sviligoj, Kaja
Petrovi¢, Alja Krhin, Rok Li¢en, Luka SeraZin,
Maja Kunaver, Mark Cavazza, Peter Marn, Ajda
Pirtoviek, Ajda Kosteve, Lucija Ostan Vejrup,
Mojka Koncar, Nika Manevski in Jan Slapar.
Sledil je pogovor z avtoricami in avtorji, ki sta ga
vodila Gadper Troha (SLOGI) in Brina Jen&ek.

ADEPTOVE BRALKE

24. aprila 2023 so v Veliki gledali$ki dvorani na
AGRFT potekale bralne uprizoritve dram, obja-
vljenih v Adeptu. Bralno uprizorjeni so bili odlomki
besedil: Kmasna oblekica Eve Kutera Smon, Vaja z
ribo Ur$e Majcen, Fuckboy Nine Kuclar Stikovi¢ in
Crna vdova: vaje v pajéevini Mance Lipoglaviek.
Uprizoritve so pripravili §tudentje AGRFT.

BRANJE PESNITVE GLUHA REPUBLIKA ILYE KAMINSKEGA

Od ruskega napada na Ukrajino, ki je pretresel
ves svet, je minilo Ze ve¢ kot eno leto. Prav na
njegovo obletnico, v petek, 24. februarja 2023,
je potekalo branje pesnitve Gluba republikav
Pisateljski hisi, ki so ga v sodelovanju pripravili
Slovenski center PEN, Drustvo slovenskih pisa-
teljev, Drustva slovenskih knjiZevnih prevajalcev
in AGRFT. Ilya Kaminsky je v Ameriki zivedi
ukrajinski pesnik. Njegova pesniska zbirka/pe-
snitev niza prizore iz zasedenega mesta Vasenke,
potem ko vojaski ¢astnik pred oémi vseh ustreli
gluhega otroka. Mes¢ani postancjo gluhi in
nemi za vsak stik z vojaki, med njimi pa se krepi
podtalni upor. »Pesmi izpiSejo prizore krutosti,
stkejo ljubezensko zgodbo in kli¢ejo po miru ter
ovecnosti.« Kot pravi Kaminsky, »gluhost in

molk nista le gverilska strategija, temve¢ zlo¢in
proti so¢loveku«. Prevod in izbor je opravil
Zdravko Dusa, brali pa so Mojka Koncar, Stasa
Popovié, Jan Slapar in Filip Stepec.

MESEC KULTURE IN UMETNOSTI

Marec je bil za Univerzo v Ljubljani mesec
kULture in umetnosti, v okviru katerega se je
zvrstil program dogodkov, ki ponujajo vpogled
v kulturno dogajanje in udejstvovanje Studentk
in $tudentov, zaposlenih ter alumnov UL. V
marcu so se tako zvrstile ponovitve produkcij
AGRFT Una ura, Krik: pri glas, Stricek Vanja:
studija, Nekje dalel nekaj bo in Plesasta pevka,

20. marca 2023 pa so v Kinodvorani na Asker-
evi 5 potekale projekcije filmov $tudentk in
Studentov AGRFT: Kar pustim, ostane, Soseda,
Rodna gruda, Kje se bom zbudil jutri in Janko
Zonta. Na ¢lanicah Univerze v Ljubljani so se
zvrstile mnoge razstave, §tudentje UL pa so imeli
ves mesec prost vstop v Cukrarno. V mesecu
kULture in umetnosti so na fakultetah potekala
tudi razli¢na predavanja in delavnice. Na Aka-
demiji za glasbo se je zvrstilo sedem razli¢nih
koncertov, 14. marca 2023 je potekal pomladni
univerzitetni ples v Rozni kuhni, celotno do-
gajanje pa je 21. marca popestril stand-up veder
smeha in zabave, na katerem so nastopili Alen
Mastnak, Jan David Kljenak in Uro§ Kuzman.
Istega dne je potekal tudi webinar »Kaj lahko Ze
v ¢asu $tudija naredim za laZjo pridobitev statusa
samozaposlenega v kulturi ter uspesno vstopim v
polje kulture«. Mesec se je zakljudil s koncertom
Akademskega pevskega zbora Tome Tomiic, ki je
potekal 30. marca v Rozni kuhni.
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BRALNE UPRIZORITVE STUDENTOV AGRFT NA TSD, Foto: MASA PIRC




BRALNE UPRIZORITVE STUDENTOV AGRFT NA TSD, Foto: MASA PIRC




DAN NOMINIRANCEV ZA NAGRADO ZA MLADEGA DRAMATIKA, Foto: MASA PIRC




DAN NOMINIRANCEV ZA NAGRADO SLAVKA GRUMA, Foto: URSKA BOLJKOVAC
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FESTIVAL AGRFT, VODSTVO Z DEKANOM PO NOVIH PROSTORIH, Foto: ZAN VARGEK




TEODORA CVETKOVIC IN MARIJANA KULJANAC

cAGRET na UFF v Bratislavi

Med 15. in 19. marcem 2023 smo se $tudentke

in $tudent Akademije za gledalis¢e, radio, film in
televizijo (Ciril Zupan, Neza Tretnjak, Teodora
Cvetkovi¢ in Marijana Kuljanac) skupaj s profe-
sorico dr. Polono Petek udelezili Visegrajskega
filmskega foruma, ki se je kot vsako leto odvijal v
slovaski prestolnici. Visegrad film forum, skrajsano
VFF, je mednarodni dogodek, namenjen izobraze-
vanju in povezovanju Studentov filmske umetnosti
iz evropskih drzav. Ob tej priloznosti so za §tu-
dente (in seveda za vse ostale filmske navdusence)
organizirana strokovna predavanja in ogledi filmov.
V sodelovanju oziroma vzporedno z Viegrajskim
filmskim forumom se je odvijal $¢ mednarodni film-
ski festival Febiofest, na katerem si je bilo mogode
ogledati vrsto filmov razli¢nih Zzanrov. Projekcije
so se odvijale v prostorih bratislavske akademije za
film, skrajsano FTF VSMU, in na drugih lokacijah
v okolici centra mesta, in sicer v Slovaski narodni
galeriji (SNG), Kinu Mladost, Toplani Jurkovi¢ ter
v A4 - Prostorih za sodobno kulturo.

Nasa skupina se je iz Ljubljane odpravila z vlakom
okoli pete ure zjutraj in prispela v Bratislavo ob
dveh popoldne. Se isti dan smo se ob Sestih zveder
udelezili podelitve akreditacij, ki je potekala v pro-

storih Slovaske narodne galerije, ter spoznavnega
druZenja s Studenti iz ostalih evropskih akademij,
ki so letos sodelovali na festivalu. Med njimi so bile
LMTA iz Vilne, FAMU iz Prage, Var$avska filmska
Sola, freeSZFE iz Budimpeste ter seveda domadini
iz FTF VSMU.

Po spoznavnem druZenju smo se preselili v dvorano,
kjer je potekala uradna otvoritev festivala Febiofest
in Viegrajskega filmskega foruma. Po predstavitvi
so nam predstavniki festivala in foruma zazeleli do-
brodoslico in obiskovalce uvedli v ogled prvega filma
Pamfir ukrajinskega reziserja Dmytra Sucholytyja

- Sobéuka. Zgodba celovecernega filma je postavlje-
nav zahodno ukrajinsko vas na meji z Romunijo v
¢asu tradicionalnega karnevala. Protagonist Pamfir
se iz tujine vraa k svoji druzZini, ki je ni videl nekaj
mesecev. Ne glede na to, da namerava ostati doma
samo kratek ¢as, se zaplete v kriminalna dejanja in

se s tem vrne v svojo ¢rno preteklost. Film je bil lani
premierno prikazan v Cannesu in je prejel nagrado v
kategoriji najvedje evropsko odkritje za leto 2022. Po
filmu je sledil pogovor z reZiserjem, druzenje z njim
pa se je nadaljevalo tudi naslednje jutro, ko je reZiser
v prostorih akademije izvedel strokovno predavanje.
V njem je predstavil lastne nacine sodelovanja z



DOGODKI

igralci in pristope k filmski zgodbi. Avtorjev nac¢in
dojemanja filmske zgodbe se mo¢no naslanja na slike
Pictra Bruegla starejSega. V preucevanju umetniko-
vih slik ga fascinira prisotnost tragedije. Izpostavil je,
da je pozicija pogleda najpomembne;jsi element, na
katerega se opira pri ustvarjanju filmov. Na stro-
kovnem predavanju je predvajal tudi svoj prvi film,
kratkometrazec Weightlifter, ob katerem je pojasnje-
val, kako pristopa k delu z natur$¢iki.

Po strokovnem predavanju je sledila predstavi-

tev fakultet in akademij, prva med njimi je bila
AGREFT. Najprej smo se predstavili s filmi Kje se
bom zbudil jutri, Daljne njive in Soseda. Vse tri sta
montirala Neza Tretnjak in Ciril Zupan, §tudenta
montaze, in sicer v okviru §tudentskih diplomskih
del in nalog iz dokumentarnega filma. Po projekciji
smo predstavili $e poloZaj montaZerjev v Sloveniji
v luéi avtorskih pravic. Za nami je s svojo predsta-
vitvijo sledila akademija iz Budimpeste — freeSZE.
Ogledali smo si tri filme, od katerih je prvi prika-
zoval notranji svet adolescenta, ki trpi za sladkorno
boleznijo, drugi je skozi humorno prizmo kazal na
sosedske odnose, tretji pa se je popolnoma potopil
v apokalipti¢no in nadrealisti¢no stanje obstoja
ljudi, odnosov in ritualov.

Po predstavitvi akademij smo se odpravili v Kino
Mladost na projekcijo kratkih filmov tekmo-
valnega programa. Med njimi so bili madzarski
animirani film Lesser of Two Evils, nemski
Staging Death in slovaski I am Opening the Door
and I Don’t Know What's Wrong. Sledil je $e en
madzarski film z naslovom Africate, za konec pa
smo si ogledali film omenjenega ukrajinskega
reziserja Dmytra Sucholytyja - Sob¢uka z naslo-
vom Liturgy of Anti — Tank Obstacles. Po krajsem
premoru smo se zvecer udelezili ogleda celove-
Cernega filma Officer and a Spy reziserja Romana
Polanskega. Po projekciji je sledil pogovor z
direktorjem fotografije Pawlom Edelmanom.

Petek se je zacel in nadaljeval s strokovnim preda-
vanjem direktorja fotografije Pawla Edelmana, ki je
najve¢ sodeloval z Andrzejem Wajdo in Romanom
Polanskim. V Kinu Klap FTF VSMU je potekal
pogovor o tem, kako slika sluzi filmu. Ob insertih
filmov, med katerimi so bili Pianist, Ray in Car-
nage, je Edelman spregovoril o kompoziciji barv,
kombinaciji arhitekture in fotografije ter o uporabi
naravne svetlobe v filmu. Pozornost je namenil tudi
uporabi treh kamer na snemanju in objektivom.
Kot zanimivo izkusnjo je izpostavil snemanje filma



Ray, ko si reziser pred snemanjem enega prizora
ni zamislil, kako ga Zeli zmontirati, in je zato Zelel
posneti dogajanje iz vsch moznih pozicij kamer.
Gre za prizor, ko Jamie Foxx kot Ray Charles igra
na klavir na zabavi.

Po kratkem premoru smo si nato udelezenci ogledali
projekcije filmov drugih fakultet na isti lokaciji. Na
vrsti sta bili Var§avska filmska $ola in FAMU Praga.
Studenti iz Varave so med drugim prikazali film
Winter Bloom reZiserja Ivana Krupenikova in Zhe
Concubine reziserja Maksa Michorczyka. Izmed fil-
mov $tudentov FAMU smo si ogledali film Legenda
bez pasose v reziji Maje Pentié. Film sledi zgodbi o
Zoranu, ki potuje po svetu. O njem kot o legendi na
zelo humoristi¢en nadin spregovorijo njegovi znanci
in prijatelji, ki so udelezence v kinu ve¢krat nasmejali.

Oglede projekeij smo zakljudili s filmom Manifesto
reziserja, ki je bil podpisan s psevdonimom Angie
Vinchito. Film je sestavljen iz kratkih videopo-
snetkov, ki so jih posneli otroci v Rusiji o $olskem
vsakdanu, nasilju v $oli, izku$nji vojne in drugih
stra$nih prizorih. Film je prostor, v katerem se je
predvajal, naredil hladen in temen ter verjetno vsem
prisotnim pustil grenak priokus.

Velerne ure smo namenili zabavi, ki jo je organizi-
rala ekipa ViSegrajskega filmskega foruma v majhni
prijetni kavarni. Ob dobri druzbi in v spro§¢enem
vzdusju smo s kozarcem vina imeli priloznost
spoznati §tudente v neformalnem okolju in deliti
svoje izkusnje z akademije ter vtise s foruma.

Sonéno soboto smo v Bratislavi zaceli s preda-
vanjem o zvoku, ki sta ga vodila Mark Ulano in
Patrushkha Mierzwa. Pogovor je tekel o izku$njah
tonskih mojstrov v Hollywoodu, pa tudi o dobrih
in slabih stranch filmske industrije in poslovanja ter
o tem, kako je sodelovati s Tarantinom. Vzdusje, ki
sta ga ustvarila Ulano in Mierzwa, se je preneslo na
vse prisotne v kinu in prispevalo k temu, da smo se
pocutili spro$¢eno in neformalno. Predavatelja sta
brez oklevanja spregovorila tudi o finanénih teza-
vah po prejetem oskarju ter o tem, kako pomembna
je komunikacija na snemanju.

Nato je sledil zadnji krog $tudentskih filmov. Pri-
loznost za prikaz filmov sta imeli gostiteljica FTF
VSMU Bratislava in LMTA Vilna. FTF VSMU je
med drugimi prikazala filma Liquid Bread v reziji
Alice Bednarikove in No Elements v reziji Barbare
Vojtasdkove. Liquid Bread je film o druzini treh
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generacij, ki pod eno streho razkrivajo svoje odnose,
tezave in skrivnosti. Vse to nam pripoveduje ena

od ¢anic druZine Zoja. Dobro filmsko zgodbo
spremljajo e zelo tople barve in igriva montaza.
Temu filmu je sledila $e ena ljubezenska zgodba
Barbare Vojtasakove, v kateri posluSamo dialog med
mladima, ki sta se razsla in ki v skupnem filmskem
posnetku komentirata svoj odnos. LMTA iz Vilne
je s svojimi filmi prikazala zanimivo uporabo foto-
grafije in barv, spregovorili pa so tudi o finan¢nih
tezavah pri ustvarjanju Studentskih filmov.

Preostanck ¢asa v Bratislavi je nasa skupina na-
menila ogledu mesta in uZivanju v sprehodu ter
panoramskem razgledu Donave. Imeli smo sre¢o z
vremenom in uZzivali na soncu in na ulicah, polnih
turistov in domacinov, ki so prispevali k temu, da
je obisk ostal v $¢ lep$em spominu. Naslednji dan
smo se utrujent, a polni vtisov in znanja, ki smo ga
pridobili na ViSegrajskem filmskem forumu, ze v
zgodnjih urah odpravili na vlak proti Ljubljani.
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DEKANU TOMAZU

pnevi dekanu Tomazu so $teti,
Enkrat, smo vedeli, ne bo ga ve¢ med dekleti.
Kaj zdaj pocel bo
Ah, ta nas dekan?
Nemara uzival, hodil v Piran?

Tisockrat hvala za vse skupne prigode,
pozabili ne bomo nobene nase nezgode,
Mejte v spominu nas lepem tudi vi,
Ave Tomaz, takemu ¢loveku v
Zivljenju naSem para ni!

DEKANU TOMAZU V NAJLEPSI SPOMIN -
PUNCE 1Z CETRTEGA.

Foto: MIHA BUDIN




TOMAZ GU(D)B(AJ)ENSEK

NAS DEKAN

je nadvse duhovita in sréna oseba. Vedno je
pripravljen prisluhniti in pomagati.

S svojim znanjem in izku$njami bogati $tudente
ter pedagoske in nepedagoske delavee.

Odlikuje ga izjemen estetski Cut.
Ima odli¢ne vodstvene sposobnosti.

Je prvi dekan, ki mu je uspelo zgraditi novo
akademijo in bo zato zagotovo z zlatimi ¢rkami
zapisan v njeno zgodovino.

Foto: OSEBNI ARHIV TINE KOLENIK

Hvala Ti, ker si na§ dekan! Hvala,

ker uspesno resuje§ nase tezave!

Pocas¢ena sem, da me razumevajoce spremljas$ in
usmerja$ na pedagoski poti. Ceprav Te Zal v¢asih
tudi malo ujezim, Te neizmerno spostujem.

Rada Te imam!

TVOJA SODELAVKA,
TINA




OD ADAMA DO DEKANA

Tomaza sem prvi¢ zagledal na odru leta 1990,

torej pred triintridesetimi leti. Spomin je pogosto
varljiv in nezanesljiv, ampak glede tega sem povsem
preprican. Takrat je bil $e $tudent dramske igre in

v predstavi Brigade lepote, ki jo je reziral Vlado G.
Repnik, se je izkazal v dveh vlogah — Adama in
Narcisa. V kadru iz posnetka predstave ga vidimo v
zelenem kostumu. Ko predavam o slovenskem gle-
dali$¢u ob izteku 20. stoletja, $tudentom z velikim
veseljem pokaZem nekaj minut tega posnetka in
seveda nadrtno izberem tisti del, v katerem se pojavi
Tomaz. Odziv $tudentov je vedno enak: »Kaaaaj,

a to je na§ dekan, prof. Gubensek? « Potem se vsi
skupaj neskonéno zabavamo ...

ALDO MILOHNIC

[na posnetku na hteps://vimeo.com/84034075 je ta kader na 12:50]

[na posnetku na https://vimeo.com/84034075 je ta kader na 05:18]

O, Gubi,
ko si mi rekel: »mamica ti je $iroka in ozka<«,
sem prvi¢ zacutil, kako je biti $ibak.
Zdelo se mi je, da vi ste junak.
Sirila se je beseda, o Gubi razbijag,
tebi nih&e ni enak.

Pesem gubinja, zapoj mi, o jezi dekana Tomaza!
Na prvi uri strah in trepet,
od takrat naprej pa le smeh in klepet.
Pinterja nisi priSel pogledat,
zamudil si Praznovanje,
no, dajmo kar nastet, kak$no vso si zagresil sranje.

Glavo imas§ veliko, na njej ni las,
te pa krasi ¢eden glas.

Tvoj krohot, globok in odmeven,

pove nam, da po dusi nisi reven.

Tvoji $navcarji kralji¢ne so,
ampak mi vedno tvoje legendice bomo.

Kdaj na videz prazna ura
nosi vselej dosti Zura.
Kava, roglji¢, miren kafi¢
in $e ena pita puta peta pota,
da nam jezik se zamota.

Tega pisma ne jemljite preved osebno,
saj napisali smo ga razredno.

Gubi, res si nas zapeljal,
ampak lahko bi $e mal ostal!

3. LETNIK DI IN GLR
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Spomnim se Tomaza, kako je v »mojem« ¢asu

v SLG Celje tam zacel s svojo igralsko kariero.
No, ne ravno ¢isto zacel, nekaj vlog je pred tem
kot Student ze odigral v ljubljanski Drami, gledal
pa sem ga tudi kot Adama in Narcisa v Repniko-
vih Brigadah lepote. Ampak vseeno je bila njegova
prva »resna« vloga vloga Victorja v Vitracovi
antibulvarski drami Viktor ali otroci na oblasti v
reziji Francija Krizaja (v sezoni 1991/92). Se zdaj ga
vidim: dolgin, rahlo nesorazmeren, z opletajo¢imi
udi in nekoliko (pre)veliko glavo, $e z lasmi, a Ze z
nekam visokim ¢elom, kot izrezan za lik Victorja,
rahlo (ali mo¢no?) neobicajnega (bi lahko rekel
perverznega?) mulca iz me$¢anske druzine, enfant
terrible, ki si privos¢i vse ¢lane druZzine po vrsti,
$e zlasti pa skrivnostno gostjo, Veliko damo, ki
ima to smolo, da nenadzorovano prdi ... Tomaz
je bil razposajen, kar se da, vsiljiv, zoprn, kot

je treba, s Sirokim (na)smehom, ki ga je ohranil
vse do danes, pri vsem tem pa neskon¢no uzival.
Njegova fizi¢na pojava ga je pri tem podpirala,
hkrati pa vzbujala Se druge (morda neprimerne?)
asociacije; hoCem reci, da je bil hkrati otrok in
odrasel, otro¢je naiven in zrelo moder, ranljiv in
zadajajoc bolecine, na videz Sele na zacetku, pa
vendar tudi Ze pri koncu ...

V Celju je v tem ¢asu odigral $e nekaj vlog, ki mi
niso ostale tako v spominu kakor prva. »Prve(ga)
ne pozabi§ nikoli« pa je znano reklo, ki sva ga po
tem obdobju marsikdaj rada citirala ... Kasneje
sem ga sreCeval na razli¢nih odrih kot kritik in
mu, se posipam s pepelom, navadno namenil zgolj
nekaj pavsalnih » skupinskih « oznak, posebej pa
sem vendarle omenil njegovo govorno svetovanje
v Horvatovi predstavi Sharpen Your Senses; dokler
nisva ponovno postala sodelavca na akademiji ...

Upam, da njegova funkcija dekana, ki se ravno
izteka, ni zadnja, v kateri sva se srecala, ¢eprav bi
tudi zanjo — zaradi podobne, a seveda dru-
govrstne zagnanosti, kakor je bila tista ob nje-
govih igralskih zacetkih — brez vsakega dvoma
lahko (no, rahlo prirejeno) rekel: »Zadnje(ga)

ne pozabi$ nikoli« ...

BLAZ LUKAN

Diplomska produkcija — Jovanovié: Zivljenje plejbojev, 1991.
Foto: SAMO M. STRELEC/ARHIV CTF UL AGRFT

Vloga v kratkem Stud. filmu Preklete podlasice, 2011.
Foto: MAKSIMILIJAN SUSNIK/ARHIV CTF UL AGRFT




Izbor in opis fotografskega gradiva iz ARHIV CTF UL AGRFT
sta priskrbela Simona Je$elnik in Miha Grum.

Veriga, pred selitvijo z Nazorjeve 3; poskusna veriga selitev knjig. Foto: MIRAN ZUPANIC/ARHIV CTF UL AGRFT
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Fotografije iz kratkega dokumentarnega filma Skica (rez. Amir Muratovi¢, 1987). Film se dogaja na stari lokaciji
AGRFT, v prostoru (t. i. Montckarlo), kjer je potckalo druzabno Studentsko Zivljenje. Foto: VIKI POGACAR
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Zadnji portret. Foto: SIMON TANSEK/ARHIV CTF UL AGRFT




Podelitev priznanj delavcem AGRFT, v slavnostni dekanski opravi. Foto: UNIVERZA V LJUBLJANI/ARHIV CTF UL AGRFT

Cas covida: Katedra za govor. Foto: SIMONA JESELNIK/ARHIV CTF UL AGRFT




Foto: MIRAN ZUPANCIC - ARHIV CTF UL AGRFT




Dekan v vlogi Dedka Mraza za otroke zaposlenih na akademiji. Foto: ARHIV CTF UL AGRFT










(me dr: Tomaz Toporisic
Je postal izredni clan SAZUL
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